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لغة القصيدة القديمة بنيـة الإيقـاع في 

قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي 
مصطفي يس السيد السعدني /د.أ

 كلية الآداب  –جامعة بنها 
قسم اللغة العربية 

           
 افتتاحية 

صفة جوىرية " الشعرية"و". الكلاـ"أو " القوؿ"ترادؼ -  في ىذا البحث–" البنية  "
ىو التتابع الزمكاني في كـ الموسيقي " الإيقاع"و. يتسـ بيا ىذا النمط مف النشاط المغوي

إذف بناء " التخالؼ"و" التماثؿ"الناشئة عف التكرار في عناصر المغة مف خلاؿ خاصيتي 
الشعر لفظياً بطريقة نسقية ىو موضوع ىذا البحث، ولقد تأسس عمى مفاىيـ نقدية 

وبلاغية، اتجو فييا تحديد ىذا المفيوـ وتأصيمو إلى التقنيف، في جانب ىاـ مف تراثنا 
العربي، لكف البحث يتجو إلى إعادة قراءة ىذه المفاىيـ في ضوء ما أفرزتو الدراسات 

. الأسموبية الحديثة لمكشؼ عف الجوانب الأدبية
: ولقد تمحور ىذا البحث حوؿ 

 : (تحديد مفيوـ البنية)توطئة -أ
. الإيقاع: المبحث الأول 
. جدلية الداؿ والمدلوؿ: المبحث الثاني 
. الاختيار والإيقاع بيف الممكنات المغوية: المبحث الثالث 

. الخاتمة
هذا وبالله التوفيق 
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توطئة 

بدايات المفهوم وتحديده 
ف كاف :  الشعر لغة  ىو منظوـ القوؿ، غمب عميو لشرفو بالوزف والقافية، وا 

كؿ عمـ شعراً، وربما سُمّْى البيت الواحد شعراً مف باب تسمية الجزء باسـ الكؿ، 
الشعرُ : "وقاؿ الأزىرى . الماءُ لمجزء مف الماء، واليواء لمطائفة مف اليواء: كقولؾ 

القريض المحدود بعلامات لا يجاوزىا، والجمع أشعار، وقائمو شاعر، لأنو يشعر 
، ولقد حاوؿ كثير مف النقاد حدّ الشعر وتعريفو، قاؿ (1)"بما لا يشعر غيره أي يعمـ

، وقاؿ ابف رشيؽ (2)"الشعر ىو الكلاـ الموزوف المقفي الذي لو معني: "قدامة 
المفظ، والوزف، والمعني، : الشعر يقوـ بعد النية مف أربعة أشياء، وىي : "القيراوني 

كلاـ موزوف ذو : "... ، وىو عند حازـ القرطاجني (3)"والقافية، فيذا ىو حد الشعر
قافية، ولكنو يصدر عف قوة الخياؿ بتأثير حركة النفس وانفعاليا إنو كلاـ موزوف 
مقفي مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو إلييا، ويكره إلييا ما قصد 
تكرييو، لتُحْمؿ بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو بما يتضمف مف حسف تخييؿ لو 

الشعر ىو : "، وأضاؼ ابف خمدوف تعريفاً آخر بقولو (4)"ومحاكاة مستقمة بنفسيا
ؿُ بأجزاء متفقةٍ في الوزف  الكلاـ البميغ المبنىُّ عمى الاستعارة والأوصاؼ، المفصَّ
والروى مستقؿٍ كؿُّ جزء منيا في غرضو ومقصده، عما قبمو وما بعده، والجارى 

وتتفؽ ىذه التعريفات في مجمميا عمى عدّة . (5)"عمى أساليب العرب المخصوصة بو
: أسس 
أف الشعر بناء لغوي، يتصؼ بالبلاغة، أو ىو تركيب لغوي مخصوص : أوليا 

. عمى نسؽ عربي
عمى -  بدوره–أف ىذه الأبنية الخاصة مؤسسة عمى الإيقاع القائـ : ثانييا 

. عنصرى الوزف والقافية
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أف أساس العلاقة بيف وحدات المغة قائـ عمى التخيُّؿ والعاطفة المتحققيف : ثالثيا 
:  في الأسموب الاستعارى، وليذا انحصر نقد الشعر في ثلاثة دوائر ىي 

. دائرة الوزف -1
نجاز والاستعارة  -2 دائرة التخيُّؿ المتجمىّْ في صورتو المادية في التشبيو وا 

 .والكناية

 .دائرة التأثير العاطفي الصادر عف الشاعر إلى السامع -3

فالغضب، أو السخْط، يُنْتجُ الحماسة، والتيديد والشكوى واليجاء، 
والإعجاب يُنْتج المديح، والوصؼ والحب يُنتج النسيب، والمديح والشكراف والبغض 

وىكذا ظؿ . ينتج اليجاء، والحزف ينشئ الرثاء، والطرب ينشئ الفخر والخمريات
كلاميـ عف إيقاع الألفاظ في الشعر ناقصاً يحتاج إلى قراءة ثانية تتجمي فييا 

وبياف ىذه الخصوصية إنما يكوف في . ملامح الخصوصية في الأداء العربي لمشعر
. الذي ىو بناء لغوي في الأساس" الممفوظ الشعري"

ولقد أدْلي المغويوف بدلوىـ في ىذا المجاؿ، غير أف نقاد الشعر رأوْا ضرورة 
التفريؽ بيف ما يقوـ بو المغويوف مف نقد لا يتوخّى في مسعاه غير الحفاظ عمى 

 –فالاختلاؼ إذا . القاعدة ومثالية المعيار ونقد يمسؾ بجوىر الشعر ومعرفة ماىيتو
 إنما يقوـ عمى الاختلاؼ في مفيوـ التقنية، –مف وجية نظر نقاد الشعر 

: ويقوؿ قدامة . والاختلاؼ في طريقة إجرائيا حيف التعامؿ مع النص الشعرى
العمـ بالشعر ينقسـ أقساماً، فقسـ ينسب إلى عروضو ووزنو، وقسـ ينسب إلى عمـ "

قوافيو ومقاطعو، وقسـ ينسب إلى عمـ غريبو ولغتو، وقسـ ينسب إلى عمـ معانيو 
. والمقصد بو، وقسـ ينسب إلى عمـ جيده ورديئو

ولـ ... وقد عنى الناس بوضع الكتب في القسـ الأوؿ وما يميو إلى الرابع 
أجد أحداً وضع في نقد الشعر وتخميص جيده مف رديئو كتاباً، وكاف الكلاـ عندى 
في ىذا القسـ أولي بالشعر مف سائر الأقساـ المعدودة، لأف عمـ الغريب والنحو 



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 6 2009يىليى

. (6)"وأغراضو المعاني محتاجٌ إليو في أصؿ الكلاـ لمشعر والنثر
  ىذا النص يفصؿ بوضوح بيف كؿ مف طبيعة النقد الشعرى وطبيعة النقد النثرى 
ف كاف مشتملًا  تأسيساً عمى اختلاؼ في مفيوـ كؿ منيما وماىيتو، فعمـ الشعر وا 

عمى ىذه الأدوات جميعيا فإف بعضيا أولي مف البعض الآخر في احتلاؿ الصدارة 
ولـ أرَ غاية النحوييف إلا كؿ شعر : "عند التعامؿ النقدي مع الشعر يقوؿ الجاحظ 

فيو إعراب، ولـ أرَ غاية رواة الأشعار إلا كؿ شعر فيو غريبٌ أو معنى صعب 
. يحتاج إلى استخراج، ولـ أرَ غاية رواة الأخبار إلا كؿ شعر فيو الشاىد والمثؿ

 لا يقفوف إلا عمى الألفاظ – فقد طالت مشاىدتي ليـ – ورأيت عامتيـ 
المتخيَّرة، والمعاني المنتخبة، وعمى الألفاظ العذبة، والمخارج السيمة، والديباجيو 

الكريمة، وعمى الطبع المتمكف، وعمى السبؾ الجيد، وعمى كؿ كلاـ لو ماء ورونؽ، 
وعمى المعاني التي إذا صارت في الصدور ودلت الأقلاـ عمى مدافف الألفاظ، 

وأشارت إلى حساف المعاني، ورأيت البصر بيذا الجوىر مف الكلاـ في رواة الكتاّب 
. (7)"أعّـ، وعمى ألسنة حُذَّاؽ الشعر أظير

 فالنقد بالنحو وحده، أو معرفة غريب الشعر وحده، أو المستغمؽ مف دلالاتو 
نما جماع ذلؾ  وحده أو الاتكاء عمى المثؿ أو الشاىد وحده لا يكفي عند الجاحظ، وا 
كمو مستنيراً بحذؽ الشعر وفقيو ىو أفضؿ ما يتثقؼ بو عامة الرواة الذيف يتمتعوف 

. بثقافة منوّعة
طمبت عمـ : " ولتأكيد ىذا المفيوـ، يطالعنا الجاحظ بنص آخر يقوؿ فيو 

الشعر عند الأصمعي فوجدتو لا يحسف إلا غريبو، فرجعت إلى الأخفش فوجدتو لا 
يتقف إلا إعرابو، فعطفت عمى أبي عبيده فوجدتو لا ينقؿ إلا ما اتصؿ بالأخبار 
وتعمؽ بالأياـ والأنساب، فمـ أظفر بما أردت إلا عند أداء الكتاّب، كالحسف بف 

. (8)"وىب، ومحمد ابف عبد الممؾ الزيات
لماذا أخرج الجاحظ عمماء المغة والنحو ورواة الأخبار مف دائرة :  والسؤاؿ 

نقد الشعر؟ 
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أتراىـ يظنوف أف مف فسّر : " أترى الإجابة مضمنة في سؤاؿ الصولي 
غريب قصيدة أو أقاـ إعرابيا أحسف أف يختار جيدىا ويعرؼ الوسط والدوف 

. (9)"منيا؟
النقد والعيار غامضاف، وىما صناعة : " أـ ترى الجواب في قوؿ البغداد 

عرابو . (10)"برأسيا، وىي غير العمـ بغريب الشعر ولغاتو ومعانيو وا 
 مف – وبيّف أف الإجابة مؤسسة عمى الفصؿ بيف العموـ العربية ليستحوذ 

فريؽ بالبحث في الفصاحة مثمما استأثر النحويوف والمغويوف بعموـ النحو - ثمة
إف أسرار الفصاحة والبلاغة لا يؤخذ مف : "والمغة وىذا واضح في قوؿ ابف الأثير 

نما تؤخذ منيـ مسألة نحوية أو تصريفية أو نقؿ كممة لغوية  ... عمماء العربية، وا 
. (11)"وأما أسرار الفصاحة فميا قوـ مخصوصوف بيا

 وفي نص آخر لابف الأثير يفيـ أف المشتغؿ بالنحو والمشتغؿ بعمـ البلاغة 
يشتركاف في أف النحو ينظر في دلالة الألفاظ عمى المعاني مف جية الوضع "

وصاحب عمـ البياف ينظر في فضيمة تمؾ الدلالة، ... المغوى، وتمؾ دلالة عامة 
وىي دلالة خاصة، والمراد بيا أف يكوف الكلاـ عمى ىيئة مخصوصة مف الحسف، 

ومف ىنا غمط مفسرو الأشعار في اقتصارىـ ... وذلؾ أمرٌ وراء النحو والإعراب 
عمى شرح المعاني وما فييا مف الكممات المغوية، وتبيف مواضع الإعراب منيا، دوف 

. (12)"شرح ما تضمنتو مف أسرار الفصاحة والبلاغة
 وأياِّ كانت الاعتراضات عمى تجزيء مفيوـ النقد في تراثنا العربي فإنو لا 

يمكف إغفاؿ ما يجب أف يتسمح بو ناقد الشعر مف معرفة نحوية ولغوية ورواية 
وحذؽ ومعارؼ أخرى فضلًا عما يتمتع بو مف ميارة خاصة في التعامؿ مع ىذا 

الفف العظيـ الذي ىو تركيب لغوى في الأساس غير أنو يتسـ بفرادة البناء 
وخصوصية الأداء ومف ثـ فلابد مف كيفية خاصة في التعامؿ معو بحيث تصبح 

العموـ العربية نحوية كانت أو لغوية أو غير ذلؾ مف سائر المعارؼ تقنيات خاصة 
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. لنقد الشعر بعيداً عف صرامة المعيار وجفاؼ القاعدة
نقدياً لف نتقيد إلا بما يضئ " البنية الشعرية" وليذا فإننا في التعامؿ مع 

النص ويَفُضِ أسراره بصرؼ النظر عف انتمائو لأي مف حقوؿ البحث في التراث 
. العربي
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المبحث الأول  

 الإيقــاع
: الفرض الأول أن الإيقاع خاصية أساسية في الشعر العربي 

 والإيقاع في الشعر أساس التتابع الزمني في كـ الموسيقى الخميمية غير أف 
ىذا الإيقاع العاـ الذي يحدده البحر، لا يغني عف الإيقاع الخاص في المغة، 

. والفارؽ بينيما يكمف في أف الإيقاع الوزني تمثمو التفعيمة التي ىي أساس البحر
أما الإيقاع المغوي فيقصد بو وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحو ما في الكلاـ أو 
البيت أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر مف فِقَرِ 

. (1)الكلاـ في أبيات القصيدة
وىذه الحركات والعلامات تجرى مجرى الأصوات الموسيقية وتستقر في  "

مواضعيا المقدورة عمى حسب الحركة والسكوف في مقاييس النغـ والإيقاع، وليا بعد 
ذلؾ مزية تجعميا قابمة لمتقديـ والتأخير في كؿ وزف مف أوزاف البحور، لأف علامات 

الإعراب تدؿ عمى معناىا، إذا كاف المعنى موقوفاً عمى حركتيا المستعممة ليا، 
ف ىذه الموسيقي  وليس ىو بالوقوؼ عمى رص الكممات كما ترص الجمادات، وا 

لتعمـ النحاة أحياناً كيؼ ينبغي أف يفيموا الشعر في ىذه المغة الشاعرة لأف المزية 
. (2)"في قواعد إعرابيا أسبؽ مف المصطمحات التي يتقيد بيا النحاة والصرفيوف

 وىناؾ أيضاً الإيقاع الخاص لكؿ كممة أي كؿ وحدة لغوية لا تفعيمة 
عروضية لمبيت، ثـ كيفية توالي ىذه الحروؼ في كؿ كممة مف الكممات المستعممة 

ثـ الجرس المؤتمؼ الذي تصدره الكممات في اجتماعيا في البيت كمو، ثـ في 
. (3)تتابعيا في البيت بعد البيت في كؿ قصيدة أو قسـ مف أقساـ القصيدة

 إذاً الإيقاع المغوي يقوـ عمى الصوت بداية بالحركة ثـ الصوت المفرد 
مفتاح  "– كما يقوؿ ريتشاردز –فالكممة فالجممة، وليذا فإف الصوت يصبح 

التأثيرات الأخرى في الشعر ويكتسب شخصيتتو عف طريؽ التوفيؽ بينو وبيف ما 
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يسبقو ويصبح الإيقاع ىو النسيج الذي يتألؼ مف التوقعات والإشباعات أو خيبة 
الظف أو المفاجآت التي يولدىا سباؽ المقاطع ولا يبمغ تأثير صوت الكممات قوتو 

. (4)"إلا مف خلاؿ الإيقاع، فلا توجد مفاجأة أو خيبة ظف لو لـ يوجد التوقع
 ولعؿ ارتباطنا بالشعر أكثر مف النثر راجع في الأساس إلى ما يتميز بو 

فالإيقاع عمى فترات متساوية ظاىرة مألوفة في طبيعة الإنساف نفسو، "مف إيقاع 
فبيف ضربات القمب انتظاـ، وبيف النوـ واليقظة انتظاـ وىذا الإيقاع الفطرى فينا ىو 
ما يجعمنا نتوقعو في مدركاتنا نستريح إذا وجدناه ويصيبنا القمؽ إذا فقدناه، فإذا ما 

أضفنا صمة الإيقاع الوثيقة بالموسيقى بما يقدمو مف أنغاـ وأوزاف تيسر الفيـ وعرفنا 
أف كياننا الجسماني ذو طابع إيقاعي، وطرؽ معيشتنا الرئيسية تجرى بصورة 

إيقاعية، وأف تتأثر بصورة خفية بتمؾ الإيقاعات الخارجية التي تستقبميا الأذف مف 
الخارج، وأف حياتنا العاطفية بأسرىا ذات خواص وطابع إيقاعي، وأف أفكارنا تتبادر 

إلينا في مد وجزر، وأف إيقاعتنا التي تحدث أثناء وعينا تستجيب بصورة غريبة 
 –للإيقاعات الموسيقية، فالتغير في الوزف يصحبو في نفس المحظة تغير في كياننا 
إذا عرفنا ىذا كمو تأكد لدينا مدى أىمية الإيقاع في الحياة الإنسانية، فيو مرتبط 

. (5)ارتباطاً وثيقاً بطبيعة الحياة والقمب والتنفس وىو أداة الشعر الخاصة
 ولعؿ في ىذا الكلاـ صدى ما قالو الإماـ الغزالي بيذا الشأف رابطاً بيف 

. النغـ وحالات الإنساف المتقمبة
لله تعالي سر في مناسبة النغمات الموزونة للأرواح، حتى أنيا : " يقوؿ 

ومنيا ما ينوـ، ... لتؤثر فييا تأثيراً عجيباً، فمف الأصوات ما يفرح ومنيا ما يحزف 
ومنيا ما يضحؾ ويطرب، ومنيا ما يستخرج مف الأعضاء حركات عمى وزنيا باليد 

. والرجؿ والرأس
 فمف لـ يحركو الربيع وأزىاره، والعودة وأوتاره فيو فاسد المزاج ليس لو 

ذلؾ أف تاثير السماع في القمب محسوس، ومف لـ يحركو السماع فيو ... علاج 
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ناقص مائؿ عف الاعتداؿ، بعيد عف الروحانية، زائد في غمط الطبع وكثافتو عمى 
، (6)"الجماؿ والطيور، بؿ عمى جميع البيائـ فإنيا جميعاً تتأثير بالنغمات الموزونة

: ومف ثـ كاف انطلاؽ الجاحظ في الحكـ عمى البيتيف التالييف 
نما الموت سـؤال الرجال  لا تحسبن الموت موت البمى       وا 

كلاىمـا مــوت ولكـن ذا      أفظع من ذا الـذل السـؤال  
وأنا قد سمعت أبا عمرو، وقد بمغ مف استجابتو ليذيف : " قاؿ الجاحظ 

البيتيف، ونحف في المسجد يوـ الجمعة، أف كمؼ رجلًا حتى أحضر دواة وقرطاسا 
وأنا أزعـ أف صاحب ىذيف البيتيف لا يقوؿ شعراً أبداً، ولولا أفْ . حتى كتبيما لو

وذىب الشيخ إلى استحساف ... أَدخؿَ في بعض القيؿ لزعمت أف ابنو أشعر منو 
المعاني، والمعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والكردي، 
نما الشأف في إقامة الوزف وتمييز المفظ وسيولتو، وسيولة المخرج، وفي صحة  وا 

الطبع، وجودة السبؾ، فإنما الشعر صناعة وضرب مف الصبغ، وحسف مف 
. (7)"التصوير

 وكاف اىتماـ الجاحظ بطريقة القوؿ وليس بالمعني الذي يتضمنو لاقتناعو 
المعاني القائمة في صدور الناس المتصورة في أذىانيـ، والمختمجة في "بأف 

نفوسيـ، والمتصمة بخواطرىـ، والحادثة عف فكرىـ، مستورة خفية وبعيدة وحشية، 
ومحجوبة مكنونة، وموجودة في معنى معدومة، لا يعرؼ الإنساف ضمير صاحبو، 
ولا حاجة أخيو وخميطو ولا معني شريكو والمعاوف لو عمى أموره، وعمى ما يبمغو 

. (8)"مف حاجات نفسو إلا بغيره
خراجيا لا يتـ إلا بمقوؿ  نما : " وليذا فإنو يرى أف إشياد ىذه المعاني وا  وا 

خبارىـ عنيا، واستعماليـ إياىا وىذه الخصاؿ ىي . يحيي تمؾ المعاني ذكرىـ ليا، وا 
التي تقر بيا مف الفيـ وتجمييا لمعقؿ، وتجعؿ الخفي منيا ظاىراً، والغائب شاىداً، 

وعمى قدر وضوح الدلالة وصواب ... وىي التي تخمص الممتبس وتحؿ المنعقد 
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الإشارة وحسف الاختصار، ودقة المدخؿ، يكوف إظياره المعنى وكمما كانت الدلالة 
. أوضح وأنصح، وكانت الإشارة أبيف وأنور، كاف أنفع وأنجع

 والدلالة الظاىرة عمى المعني الخفي ىو البياف الذي سمعت الله عز وجؿ 
يمدحو ويدعو إليو ويحث عميو، وبذلؾ نطؽ القرآف وبذلؾ تفاخرت العرب وتفاضمت 

. (9)"أصناؼ العجـ
 وىو البياف ويعني بو – عند الجاحظ – بيذا يتحدد أسموب البحث البلاغي 

طريقة البميغ الذي يتركب مف الأصوات المفردة التي تؤلؼ الألفاظ التي يتـ 
اختيارىا حسب مقتضيات المعني بحيث يخرج الكلاـ مخرج الشعر متميزاً بإيقاع 

تناسؽ الجرس والسلاسة أو الجزالة أو حسف الديباجة، عميو : خاص أبرز مفرداتو 
نما الشأف في إقامة الوزف وتخير : "ماء ورونؽ في سبؾ محكـ وتصوير بديع  وا 

نما الشعر  المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة السبؾ، وا 
. (10)"صناعة وضرب مف النسج وجنس مف التصوير

 مكانة بارزة في معرض – عند الجاحظ –" الممفوظ الشعرى" إذا يحتؿ 
 أحد – عنده –حديثو عف صنوؼ الكلاـ التي أوسعيا معرفة واستقصاء، والمفظ 

التشابو "ويعنى بو " الاقتراف"ومف خلاؿ نظريتو الموسومة بػ . عناصر ىذا الممفوظ
. (11)"والموافقة

 يحدد الجاحظ النظاـ الصوتي الذي بموجبو تتفجر الطاقة الشعرية لمغة، 
بتجنب الجمع بيف الحروؼ المتنافرة في المخرج وفي " الاقتراف"وتتحدد فمسفة ىذا 

. الصفات
:  أربع صفات ىي–عنده– وىو بصدد تحديد صفات المخرج تتوارد 

(. 4/23، 136، 83، 1/67البياف والتبييف ): سيل 
(. 83، 1/58البياف والتبييف ): حسن 
(. 1/146البياف والتبييف ): سرّى 
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(. 56البياف والتبييف رسالة التربيع والتدوير نشر بلّا ص): رقيق 
 والأرجح أنيا مترادفات تتواتر وتتكثؼ ليؤكد بيا عمى أىمية جرس الألفاظ 

. (12)وتناسؽ إيقاعيا ورقة موسيقاىا
 بتحديد الصفات التي يمكف أف تكوف – عنده – وقد حظى الكلاـ المفرد 

. متفقة، ممسا، ليّنة المعاطؼ، سيمة، رطبة، مواتية، سمسة خفيفة عمى المساف
، وأشار إلى ضرورة ألا (13)مختمفة، متباينة، مستكرىة، متنافرة:  وقد تكوف 

يجمع بيف الحروؼ المتنافرة، فالجيـ لا تقارف الظاء أو القاؼ، أو الطاء، أو الغيف 
بتقديـ ولا بتأخير، والزاى لا تقارف الظاء أو الشيف أو الضاد أو الداؿ بتقديـ ولا 

بيف الوحدات الصغرى اكتست الكتمة الصوتية الناتجة " القراف"ومتى تحقؽ . تأخير
. (14)عف تآلفيا مف الخصائص ما يجعؿ النطؽ بيا سيلًا، ووقعيا مستساغاً عذباً 

 –الحروؼ فيي " اقتراف"الألفاظ أىمية لا تقؿ عف " اقتراف" ويولى الجاحظ 
" بالجزالة" تتصؼ بالحلاوة، والطلاوة، والعذوبة، كما تتصؼ –أي الألفاظ 

ف حاجة المنطؽ إلى الحلاوة والطلاوة كحاجتو إلى الجزالة : "يقوؿ " الفخامة"و وا 
. (15)"والفخامة

صالحاً لمسياؽ فالاستعماؿ ىو مناط الاختيار فتجد - عنده– وليس كؿ لفظ 
. (16)"يستخفُّوف ألفاظاً غيرىا أحؽ بذلؾ منيا"الناس 

 ففي السياؽ يتميز بيف المفظ الغريب والحوشى المتقعر والمفظ المناسب 
ويحتاج مف المفاظ إلى مقدار يرتفع بو عف ألفاظ السّمفة والحشو ويحّطو "المألوؼ 

. (17)"مف غريب الإعراب ووحشّى الكلاـ
أبيات " الاقتراف"الألفاظ في السياؽ ويشمؿ ىذا " اقتراف" وكما تكمـ عف 

الشعر وانسجاميا فكما أف المفظ مجموعُ مفرده الحروؼ أو الأصوات، فإف البيت 
تراىا بعد . مف الشعر مجموعة مفردة المفظ، والقصيدة أو الرجز مجموع مفردة المفظ

سيمة لينة ورطبة مواتية، سمسة النظاـ خفيفة عمى المساف، حتى كأف "حسف التأليؼ 
. (18)"وحتى كأف الكممة بأسرىا حرؼ واحد" "البيت بأسره كممة واحدة
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وأجود : " وبذلؾ يكوف الشعر قد بني بناء متلاحماً وسبؾ سبكاً متيناً قاؿ 
الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء سيؿ المخارج فتعمـ بذلؾ أنو أفرغ إفراغاً واحداً 

. (19)"وسبؾ سبكاً واحداً، فيو يجرى عمى المساف كما يجرى الدىاف
 وشأف الشاعر في ذلؾ شأف الصائغ يذيب الذىب والفضة ويفرغيما في 

قالب واحد يخرج المصوغ عمى ىيئة متناسقة يحسب ما تحدده قواعد الصيغة، أو 
ىو كالحائؾ أو المصور يختار الأصباغ المتناسبة المتآلفة حتى إذا اكتمؿ الصنُع 

بدا أكمؿ صورةٌ وأحسنيا إذ الشعر صناعة وضرب مف النسج وجنس مف 
. (20)التصوير

 ولـ يكف اىتماـ الجاحظ بالمدلوؿ وعلاقتو بالداؿ بأقؿ مف اىتمامو بالنواحي 
: الإيقاعية لمجانب الفيزيقي للألفاظ فالداؿ والمدلوؿ ىما وجياف لعممة واحدة يقوؿ 

أنذركـ حُسْف الألفاظ، وحلاوة مخارج الكلاـ، فإف المعني إذا اكتسى لفظاً حسناً "
وأعاره البميغ مخرجاً سيلًا ومنحو المتكمـ دَلاِّ متعشقاً صار في قمبؾ أحمى ولصدرؾ 

والمعاني إذا كسيت الألفاظ الكريمة، وألبست الأوصاؼ الرفيعة، تحولت في . أمْلا
وأَرْبَتُ عمى حقائؽ أقدارىا، بقدر ما زُيّنت وحسب ما . العيوف عف مقادير صورىا

زُخرفت فقد صارت الألفاظ في معاني المعارض، وصارت المعاني في معني 
، ومدخؿ خُدَع الشيطاف خفيّّ . الجوارى . (21)"والقمب ضعيؼ وسمطاف اليوى قويّّ

المفظ " فالمفظ معدوـ بدوف المعني وكذلؾ فلا وجود لممعني بدوف المفظ لأف 
نما الألفاظ عمى أقدار المعاني: "، ويقوؿ (22)"لممعني بدف والمعني لمفظ روح . (23)"وا 

. (25)"الجزؿ لمجزؿ والخفيؼ لمخفيؼ"و. (24)"قميميا لقميميا، وكثيرىا لكثيرىا "
كاف لفظو في وزف إشارتو ومعناه في طبقة لفظو، ولـ يكف "وخير البناء عنده ما 

. (26)"لفظو إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى قمبؾ
 ولقد كاف في كلاـ الجاحظ عف بناء الشعر مشغمة لمنقاد مف بعده عمموا بيا 

أنفسيـ ولفت نظرىـ ما أثاره الجاحظ مف قضايا تتعمؽ بالإيقاع وما ينيض عميو 
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. مف قِيٍَـ شعرية جميمة محمقة في آفاؽ المعني وسابحة في فضاء القيمة
 مركز الدائرة المغوية ومف ثـ كاف – عنده – وىكذا احتؿ الإيقاع المفظي 

فأحسف البلاغة الترصيع : "مدار البحث البلاغي عند نقاد العرب قاؿ قدامة 
والسجع، واتساؽ البناء واعتداؿ الوزف، واشتقاؽ لفظ، وعكس ما نظـ مف بناء، 

يراد الأقساـ موفورة بائتماـ، وتصحيح المقابمة  وتمخيص العبارة بألفاظ مستعارة، وا 
بمعافٍ متعادلة، وصحة التقسيـ بإتقاف المنظوـ، وتمخيص الأوصاؼ بنفي الخلاؼ، 
رداؼ المواحؽ وتمثيؿ  والمبالغة في الوصؼ، وتكافؤ المعاني في المقابمة والتوازي، وا 

وما أجمؿ قدامة في ىذا الاقتباس المركز توسع فيو البلاغيوف والنقاد . (27)"المعاني
أو " عيار الشعر"أو " أدوات الشعر"أو " أدب الكاتب"فيما اندرج تحت مصنفاتيـ 

نقد "أو " آلات عمـ البياف وأدواتو"أو " جوىر الكنز"أو " الممتع في صنعة الشعر"
. الخ" ... الشعر

 وكما اشترط الجاحظ في حسف الأداء الشعري أف يكوف سمساً رأي قدامة أف 
سمحاً سيؿ مخارج الحروؼ "أفضؿ لفظ يسمح باستعمالو في الشعر ىو ما كاف 

. (28)"مف مواضعيا عميو رونؽ الفصاحة مع الخمو مف البشاعة
 وصّرح أبو ىلاؿ العسكري في أكثر مف موضع بأف الكلاـ لا يحسف إلا 

صابة معناه، وجودة مطالعو، وليف  بسلاستو وسيولتو، ونصاعتو وتخير لفظو، وا 
مقاطعو، واستواء تقاسيمو، وتعادؿ أطرافو، وتشابو أعجازه بيواديو، وموافقة مآخره 

... لمباديو، مع قمة ضروراتو، بؿ عدميا أصلًا، حتى يكوف ليا في الألفاظ أثر 
فنجد المنظوـ مثؿ المنثور في سيولة مطمعو وجودة مقطعو، وحسف وصفو وتأليفو، 

وكماؿ صوغو وتركيبو، فإذا كاف الكلاـ كذلؾ كاف بالقوؿ حقيقاً، وبالتحفظ 
. (29)"خميقاً 

المفظ عامياً ولا ساقطاً سوقياً، وكذلؾ لا " وأكد ابف رشيؽ عمى ألا يكوف 
ينبغي أف يكوف وحشيّاً إلا أف يكوف المتكمـ بدوياً أعرابياً، فإف الوحشي مف الكلاـ 

. (30)"يفيمو الوحشي مف الناس كما يفيـ السوقي رطانة السوقي
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ذا سيؿ عمى النقاد وضع المعايير المثالية وتقنيف المنزع الجمالي في   وا 
بناء الشعر، فإف الشعراء بما يتميزوف مف حسف لغوى وفطرة جمالية يجنحوف كؿ 
حسب رىافتو إلى ممارسة ىذه الفعاليات في الاستخداـ الإبداعي وىو ما تضمنو 

إنيـ ترققوا ما أمكف وكسوا معانييـ ألطؼ : "وصؼ الجرجاني لشعر المحدثيف قاؿ 
ألطؼ ما سنح مف الألفاظ فصارت إذا قيست بذلؾ الكلاـ الأوؿ يتبيف فييا الميف 

فيظف ضعفاً فإذا أفرد عاد ذلؾ الميف صفاءً ورونقاً وصار ما تخيمتو ضعفاً ورشاقة 
. (31)"ولطفاً 

 الحديث عف السيولة والسلاسة والحلاوة والطلاوة – عندىـ – ولقد اضطرد 
: وغير ذلؾ مف مرادفات تعتبر عناصر فاعمة في إحداث الإيقاع يقوؿ المرزوقي 

، ورأي "إنيـ كانوا يحاولوف التحاـ أجزاء النظـ والتئاميا مع تخير مف لذيذ الوزف"
، واشترطوا (32)"أف يكوف سيؿ العروض مف أشعار يوجد فييا"قدامة في نعت الوزف 

أف تكوف عذبة الحروؼ سمسة المخرج، وأف يقصد لتصيير مقطع "في القافية 
وذلؾ لأف اتساؽ القافية مع  ،(33)"الصراع الأوؿ في البيت مف القصيدة مثؿ قافيتيا

فتركيز النقاد عمى البعد عف ( 34)"يطرب الفيـ لصوابو"الوزف يحدث الإيقاع الذي 
متنافراً متبايناً عسر حفظو وثقؿ عمى المساف النطؽ بو "المتنافر كاف لأنو إذا كاف 

 وليذا فإف الإيقاع الذي يحتشد دوف أف (35)"ومجتو المسامع فمـ يستقر فييا منو شئ
يحقؽ غاية فنية بيرج زائؼ وربما كاف ىذا ىو المنطمؽ الذي دفعيـ لمتفريؽ بيف 

ومف الشعر مطبوع ومصنوع، : "الشعر المطبوع والشعر المصنوع، فإف ابف رشيؽ 
ف وقع عميو الاسـ  فالمطبوع ىو الأصؿ الذي وضع أولًا وعميو المدار، والمصنوع وا 
فميس متكمفاً تكمؼ أشعار المولديف لكف وقع فيو ىذا النوع الذي سموه صنعة مف 
غير قصد ولا تعمُّؿ، ولكف بطباع قوـ عفواً ما استحسنوه ومالوا إليو بعض الميؿ 
بعد أف عرفوا وجو اختياره عمى غيره حتى صنع زىير الحوليات عمى وجو التنقيح 
والتثقيؼ يصنع القصيدة ثـ يكرر نظره فييا خوفاً مف التعقب بعد أف يكوف قد فرغ 
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مف عمميا في ساعة أو ليمة، وربما رصد أوقات نشاطو فتباطاً عممو لذلؾ، والعرب 
لا تنظر في أعطاؼ شعرىا بأنو تجنيس أو تطابؽ أو تقابؿ، فتترؾ لفظة لمفظة أو 
معني لمعني، كما يفعؿ المحدثوف ولكف نظرىا في فصاحة الكلاـ وجزالتو وبسط 

حكاـ القوافي وتلاحـ الكلاـ بعضو ببعض تقاف بنية الشعر وا  برازه وا  . (26)"المعني وا 
 فالنص السابؽ يؤكد عمى أف طبع العربي لا تعمؿ فيو وأف ما يأتي مف 

زيادة في الإيقاع لابد أف يكوف عنصراً فاعلًا في بنية تتصؼ بالإحكاـ والتلاحـ، 
أما إذا كاف التعمؿ والتصنع ىو الدافع فإف ذلؾ يؤدى إلى الغموض وفساد التأليؼ 

فأقؿ الناس حظاً في صناعة الشعر مف اقتصر في : "يقوؿ القاضي الجرجاني 
قامة الإعراب وأداء المغة،  اختياره ونفيو واستجادتو واستسقاطو عمى سلامة الوزف وا 
ثـ كاف ىمو وبغيتو أف يجد لفظاً مروقاً وكلاماً مزوقاً قد حشى تجنيساً وترصيعاً، 

وشحف مطابقة وبديعاً أو معني غامضاً قد تعمؽ فيو مستخرجو وتغمغؿ فيو 
مستنطبو، ثـ لا يعبأ باختلاؼ الترتيب واضطراب النظـ وسوء التأليؼ وىميمة 

النسج، ولا يقابؿ بيف الألفاظ ومعانييا، ولا يسير ما بينيا مف نسب، ولا يمتحف ما 
يجتمعاف فيو مف سبب، ولا يرى المفظ إلا ما أدى إليو المعني، ولا الكلاـ إلا ما 

صوره لو الغرض ولا الحسف إلا ما أفاده البديع، ولا الرونؽ إلا ما كساه 
. (37)"التصنيع

 ويؤكد نص القاضي الجرجاني عمى أف الموسيقي التي تحدثيا أية كممة في 
حاؿ تداخميا مع غيرىا إنما تنشأ مف علاقة ىذه الكممة مع الكممات السابقة عمييا 

وسائر الكممات الواردة في السياؽ كمو ىذا فضلًا . مباشرة، والكممات اللاحقة بيا
عما تحممو ىذه الكممة مف ظلاؿ مع ما تؤديو بدورىا في ىذا السياؽ ليذا فإف 
نما  الكممة لا توصؼ بالقبح قبؿ أف يتـ التعامؿ معيا أي وىي خارج السياؽ، وا 

توصؼ بالقبح لعدـ استوائيا وحداثة العيد بيا أو لأنيا كممة ميجورة وىكذا يكوف 
لمشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو، ويرِدُ عميو مف حسف تركيبو واعتداؿ "

أجزائو، فإذا اجتمع لمفيـ مع صحة وزف الشعر صحةُ المعني وعذوبة المفظ فصفا 
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ف نقص جزء مف أجزائو  مسموعو ومعقولو مف الكدر ثـ قبولو لو، واشتمالو عميو، وا 
التي يعمؿ بيا وىي اعتداؿ الوزف وصواب المعني، وحسف الألفاظ، كاف إنكار 

الفيـ إياه عمى قدر نقصاف أجزائو، ومثاؿ ذلؾ الغناء المطرب الذي يتضاعؼ لو 
طرب مستمعو، المتفيـ لمعناه ولفظو مع طيب ألحانو فأما المقتصر عمى طيب 

. (38)"المحف دوف ما سواه فناقص الطرب
 وىذه النظرة القديمة جديرة بالملاحظة، فيي تجعؿ لكؿ عنصر مف عناصر 

العمؿ سبباً لمطرب والإمتاع، وتنظر إلى الوزف والقافية ضمف الدائرة الكمية لمعمؿ 
الفني، وىذه النظرة القديمة ىي ذاتيا حديثة إذا اعتبرت أساساً في النقد الحديث 
فالقصيدة الحقة ىي التأليؼ الذي يكوف فيو لمقافية والوزف صمة عضوية بالعمؿ 

كمو، وما القصيدة الناجحة سوى عمؿ تتآزر أجزاؤه ويفسر أحدىما الآخر، وينسجـ 
كؿ منيا ويتساند في نطاؽ التناسب مع أىداؼ التنسيؽ العروضي وآثاره 

. (39)المعروفة
 فالتناسب ىو الأساس الفمسفي الذي يقوـ عميو الإيقاع الشعري عند العرب 

تماثؿ الأسجاع والقوافي لأف في ذلؾ مناسبة زائدة، ومف ذلؾ اختلاؼ "ويتمثؿ في 
مجاري الأواخر، واعتقاب الحركات عمى أواخر أكثرىا، ونياطتيـ حرؼ الترنـ 

بنيايات الصنؼ الكثير المواقع في الكلاـ منيا لأف في ذلؾ تحسيناً لمكلاـ بجرياف 
الصوت في نياياتيا، ولأف لمنفس في النقمة مف بعض الكممة المنوعة المجارى إلى 
بعض عمى قانوف محدود راحة شديدة واستجداد النشاط السامع بالنقمة مف حاؿ إلى 

حاؿ وليا في حسف إطراده في جميع المجارى عمى قوانيف محفوظة قد قسمت 
المعاني فييا عمى المجارى أحسف قسمة، تأثر مف جيتي التعجب والاستمذاذ لمقسمة 

. (40)"البديعة والوضع المتناسب العجيب
 فالتناسب مرتبط بحالة النفس بقانوف خاص ينظـ ىذا الجزء مف نشاط 

الإنساف واتفاؽ مجارى الكلاـ مع أصوات الكلاـ نفسيا مجمبة لِممّذة البديعة لذلؾ 
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فالتأليؼ القائـ عمى التناسب يتصؼ بالحلاوة في سمع المتمقي وعمى خلاؼ ذلؾ 
فالتأليؼ مف المتناسبات لو حلاوة في المسموع وما "ما كاف مف غير المتناسبات 

ائتمؼ مف غير المتناسبات والمتماثلات فغير مستحمي ولا مستطاب، ويجب أف 
ف كاف لو نظاـ محفوظ، لأنا نشترط في  يقاؿ فيما ائتمؼ عمى ذلؾ النحو شعر، وا 

موقوفة عمى معرفة "، وذلؾ لأف صناعة الشعر (41)"نظاـ الشعر أف يكوف مستطابا
جيات التناسب في تأليؼ بعض المسموعات إلى بعض ووضع بعضيا تالية 

. (42)"لبعض أو موازية ليا في الرتبة
والأذف تتشوؼ لمصوت الخفيؼ الساكف وتتأذي بالخشف المؤذي،  "... 

 إذ التناسب قائـ عمى الإشباع (43)"والفيـ يأنس مف الكلاـ الجائر والخطأ الباطؿ
أف الإيقاع في الشعر ينبغي أف يوحي بحركة "وليس الصدمة كما ىو عند ريتشاردز 

الفكر في الذىف الحي، فينقؿ نموذج المعني عف طريؽ الإيحاء العاطفي لا 
ذ مثؿ الإيقاع العاطفة تماماً، فكاف صورة لنفس الشاعر (44)"التركيب المنطقي ، وا 

. ومشاعره، التحـ لديو الصوت والمعني
 ولقد لاحظ بعض النقاد المحدثيف أف لمتكرار أىمية كبرى في عممية 

الإيقاع، وأف وجوده أحياناً يعتبر وجوداً عضوياً حتي لو كاف في أبسط مستوياتو، 
ورأوا أف التكرار في تفاعيؿ الشعر لا يبعث الممؿ والفتور في النفس، بؿ ىو طبيعي 

تناظر زمني يقابمو في الطبيعة توقؼ "يرتبط بيا ارتباطاً وثيقاً وىو في نظرىـ 
الحركة أماـ حاجز استئنافيا، وجمالو قائـ في لذة الانتظار لما نستبؽ حدوثو، وىو 
في الطبيعة كثير الشيوع، يظير في القمب انقباضاً وانبساطاً، وحركة الأمواج مداً 

وجزراً، وتناوب الميؿ والنيار وتعاقب الفصوؿ حراً وبرداً، وىو قانوف الحركة 
والشغؿ، وقانوف الحياة انقباض وانبساط وانقباض، شييؽ وزفير، نوـ وسير، ذلؾ 

وفي . أف كؿ جسـ يحتاج إلى فترة الراحة بيف حركتيف، والحركة الدائمة غير ممكنة
الشعر تتكرر التفاعيؿ البارزة الطويمة المقاطع مع أخري كثيرة المقاطع والترجيح 

أساس الحركة في الفنوف التشكيمية، وىو يريح النظر ويشير إلى الحركة 
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، وقد يوازى الإيقاع الفزيقي للأصوات إيقاع في المعني يقوؿ حازـ (45)"والحياة
فالمعاني المتناظرة مف أحسف ما يقع في الشعر، فإف لمنفوس في : "القرطاجني 

تقارف المتماثلات وتشافعيا، والمتشابيات والمتضادات وما جرى مجراىا تحريكاً 
يلاعاً بالانفعاؿ إلى مقتضي الكلاـ لأف تناصر الحسف في المستحسنيف  وا 

المتماثميف والمتشابييف أمكف في النفس موقعاً مف سنوح ذلؾ ليا في شئ واحد، 
وكذلؾ حاؿ القبح، وما كاف أممؾ لمنفس وأمكف منيا فيو أشد تحريكاً ليا، وكذلؾ 
أيضاً مثوؿ الحسف إزاء القبح أو القبيح إزاء الحسف مما يزيد غبطة بالواحد وتخمياً 

فمذلؾ كاف المتقابؿ مف النفس . عف الآخر لتبيف حاؿ الضد بالمثوؿ إزاء ضده
إيقاع الشاعر ينبغي أف يجسد إحساساً حاد "، وىذا الكلاـ يعني أف (46)"عجيباً 

. (47)"الشيئيف معاً موسيقي الألفاظ ومضموناتيا الغنية
 فبذلؾ تسعى الموسيقى إلى خمؽ المفارقات الحادة، واستحضار الأىواء 

وىي حركة ليا باطرادىا "المتعارضة، حسب توفر الحركة الداخمية الذاتية لمشاعر 
أو تقمبيا بجيشانيا أو صفوىا، بإيقاعيا اليادئ أو المنقطع الصاخب، وما يقابميا 

في تعاقب الأصوات المفظية التي بيا الداخمية عف ذاتيا، وخصوصية حاؿ الشاعر 
، وىذا يعني (48)"النفسية، طريقتو الخاصة في التصوير يعبر عنيا سمفاً بحر البيت

في فنو إنما يعتمد البصيرة لا البصر والصور الموحية لا الواقع "أف الشاعر 
المشيود، وأف الشعر صورة نفسية، موجبة تتحرؾ في أعماؽ النفس وأف المحاولات 

المفظية التي يعمد إلييا الشاعر مف بحر أو وزف أو قافية إنما ترجع لعمؿ ىذه 
، ولإدراؾ نقاددنا القدامي مدى العلاقة بيف الصوت متشكلًا والموجة (49)"الموجة

. (50)"تصوير ما في النفس لمغير"النفسية كاف الشعر عندىـ كما يقوؿ الباقلاني 
، ولـ يختمؼ (51)"ضرب مف النسج وجنس مف التصوير"وىو أيضاً عند الجاحظ 

معموـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ : "عبد القاىر الجرجاني في ىذه النظرة عف سمفو قاؿ 
كذلؾ حكـ ... فكما أف تمؾ تعجب وتخمب وتروؽ وتونؽ "، (52)التصوير والصناعة
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الشعر فيما يصنعو مف الصور ويوقعو في النفوس مف المعاني التي يتوىـ بيا 
الجماد الصامت في صورة الحي الناطؽ والموات الأخرس في قضية الفسيح 

. (53)"والمعدوـ المفقود في حكـ الموجود المشاىد... المعرب 
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المبحث الثاني  
الــــدّال والمــدلـــول 

 انحدر إلينا مفيوـ ثلاثي عف علاقة الداؿ بالمدلوؿ في التراث العربي، عمى 
أف فريقاً مف النقاد انتصر لمفظ وحدهُ بينما دافع فريؽ آخر عف المعني دفاعاً متبايناً 

. في حيف كاف نقاد الوسط يجمعوف بيف النظريتيف بالأمر الوسط
 والواقع أنو لا لفظ منفصؿ عف المعني ولا معني قائـ بمعزؿ عف المفظ 

ويبدو أف محور الخلاؼ بيف ىذه الطوائؼ الثلاثة كاف ماثلًا في عدـ اتفاقيـ حوؿ 
" المفظ"مفيوـ المعني الشعرى أولًا، وعمى اختلافيـ في الفرؽ بيف مصطمحي 

: ثانياً، ونتيجة ليذا الاضطراب قسّـ ابف قتيبة الشعر عمى أربعة أضرب " الممفوظ"و
. ضرب منو حسف لفظو وجػػاد معناه -1
 .وضرب منو حسف لفظو وحلا فإذ أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ فائدة -2

 .وضرب منو جاد معناه وقصرت ألفاظو -3

 .وضرب منو تأخػر معناه وتأخر لفظو -4

فالمعني في كؿ مف الضرب الأوؿ والثالث وصؼ بالجودة في حيف وصؼ 
 الأبيات الآتية –بالعدـ في الثاني وبالتأخر في الرابع، وذكر تمثيلًا لمضرب الثاني 

 :
ولما قضينـا مـن منى كل حاجة     ومسَّحَ بالأركان من ىو  ماسحُ 

وشدت عمى حدب الميارى رحالنا     ولم ينظر الغادى الذى ىو رائحُ 
أخذنـا بأطـراف الأحـاديث بيننا    وسالت بأعناق المطى الأباطـحُ  

: وقاؿ معمقاً عمى ىذه الأبيات 
ف نظرت  " وىذه الألفاظ كما ترى، أحسف شئ مخارج ومطالع ومقاطع، وا 

ولما قطعنا أياـ منى، واستممنا الأركاف، وعالينا : إلي ما تحتيا مف المعني وجدتو 
إبمنا الأنضاء، ومضى الناس لا ينتظر الغادي الرائح، ابتدأنا في الحديث وسارت 
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، وواضح مف كلامو أف ما يعزوه مف جماؿ للألفاظ راجع إلى (1)"المطى في الأبطح
. الإيقاع القائـ عمى تلاؤـ المخارج والمطالع والمقاطع أما المعني فلا

 والسؤاؿ الآف ىؿ الإيقاع الذي أعجب ابف قتيبة كاف منفصلًا عف المعني؟ 
ذا كاف   قد رأي ذلؾ فما المعني الذي فتش عنو ولـ يجده؟ – مف واقع تنظيره –وا 

بالتأكيد أنو معني ليس في الممفوظ الشعرى، إنو معنى ذىني خالص وليس إخفاؽ 
فمقد عمؽ عبد . ابف قتيبة في العثور عمى معنى ىذه الأبيات أنيا خمو مف المعنى

فانظر إلى الأشعار التي أثنوا عمييا مف جية : "القاىر عمى ىذه الأبيات قائلًا 
كأنيا الماء جريانا، : الألفاظ، ووصفوىا بالسلاسة ونسبوىا إلى الدماثة، وقالوا 

ثـ راجع فكرتؾ، واشحذ بصيرتؾ، وأحسف التأمؿ ... واليواء لطفا، والرياض حسنا 
ودع التجوز في الرأي، ثـ انظر ىؿ تجد لاستحسانيـ وحدىـ وثنائيـ ومدحيـ، 
منصرفاً إلا إلى استعارة وقع موقعيا، وأصابت غرضيا، أو حسف ترتيب تكامؿ 

معو البياف حتى وصؿ المعنى إلى القمب مع وصوؿ المفظ إلى السمع، واستقر في 
لا إلى سلامة الكلاـ مف الحشو غير المفيد،  الفيـ مع وقوع العبارة في الأذف، وا 

وذلؾ أف أوؿ ما يتمقاؾ مف محاسف ىذا ... والفضؿ الذي ىو كالزيادة في التحديد 
ولما قضينا مف منى كؿ حاجة فعبر عف قضاء المناسؾ بأجمعيا : الشعر أنو قاؿ 

والخروج مف فروضيا وسننيا مف طريؽ أمكنو أف يقصر معو المفظ وىو طريؽ 
ومسح بالأركاف مف ىو ماسح، عمى طواؼ الوداع الذي ىو : ثـ نبو بقولو . العموـ

أخذنا بأطراؼ : "آخر الأمر، ودليؿ الميسر الذي ىو مقصوده مف الشعر، ثـ قاؿ 
فوصؿ بذكر مسح الأركاف ما وليو مف ذـ الركاب وركوب الركباف، " الأحاديث بيننا
عمى الصفة التي يخص بيا الرفاؽ في السفر مف التصرؼ " الأطراؼ"ثـ دؿ بمفظة 

في فنوف القوؿ وسجوف الحديث، أو ما ىو عادة المتطرفيف مف الإشارة والتمويح 
وأنبأ بذلؾ عف طيب النفوس وقوة النشاط، وفضؿ الاغتباط، كما . والرمز والإيماء

توجبو ألفة الأصحاب وأنسة الأحباب، وكما يميؽ بحاؿ مف وفؽ لقضاء العبادة 
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الشريفة ورجا حسف الإياب، ونسـ روائح الأحبة والأوطاف، واستماع التياني والتحايا 
مف الخلاف والإخواف ثـ زاف ذلؾ كمو باستعارة لطيفة طبؽ فييا مفصؿ التشبيو، 
وأفاد كثيراً مف الفوائد بمطؼ الوحي والتنبيو، فصرح أولا بما أومأ إليو في الأخذ 

بأطراؼ الأحاديث مف أنيـ تنازعوا أحاديثيـ عمى ظيور الرواحؿ، وفي حالة التوجو 
إلى المنازؿ، وأخبر بعد بسرعة السير، ووطأة الظير، إذ جعؿ سلاسة سيرىا بيـ 
كالماء تسيؿ بو الأباطح، وكاف في ذلؾ ما يؤكد ما قبمو، لأف الظيور إذا كانت 

ومع ازدياد . وطيئة، وكاف سيرىا السير السيؿ السريع زاد ذلؾ في نشاط الركباف
ولـ يقؿ بالمطى لأف السرعة " بأعناؽ المطى: "ثـ قاؿ . النشاط يزداد الحديث طيباً 

وسائر . والبطء يظيراف غالباً في أعناقيا، ويبيف أمرىما مف ىوادييا وصدورىا
أجزائيا تستند إلييا في الحركة، وتتبعيا في الثقؿ والخفة، ويعبر عف المرح والنشاط 

إذا كاف في أنفسيا بأفاعيؿ ليا خاصة في العنؽ والرأس ويدؿ عمييما بشمائؿ 
. مخصوصة في المقاديـ

 فقؿ الآف ىؿ بقيت عميؾ حسنة تحيؿ فييا عمى لفظة مف ألفاظيا حتى إف 
فضؿ تمؾ الحسنة يبقي لتمؾ المفظة، ولو ذكرت عمى الانفراد وأزيمت عف موقعيا 

. (2)"مف نظـ الشاعر، ونسجو وتأليفو وتوصيفو؟
 فما قبمو ابف قتيبة رفضو عبد القاىر، وما أنكره ابف قتيبة استفاض في 

بيانو عبد القاىر، كما فات ابف قتيبة أنو لا معني بدوف ممفوظ ولعؿ ذلؾ واضح 
وىذا معناه " حتى وصؿ المعنى إلى القمب مع وصوؿ المفظ إلي السمع"مف قولو 

أف فضؿ الشعر بمفظو : "أنو يسمـ نظرياً بتلازـ كمييما وقد قرر في موضوع آخر 
وأورد " لا بمعناه وأنو إذا عدـ الحسف في لفظو ونظمو لـ يستحؽ ىذا الاسـ بالحقيقة

نما الشأف في إقامة الوزف وتخير المفظ "بعدىا قوؿ الجاحظ تأييداً لرأيو  وجودة ... وا 
نما الشعر صناعة وضرب مف التصوير . (3)"السبؾ، وا 

ولـ يفطف النقاد ولا عبد القاىر "تماـ حساف في قولو .  ونحف مف أستاذنا د
نفسو، إلى أف في الأمر ما ىو أكثر مف مجرد ىذه الإجراءات، وذلؾ ىو معناىا 
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ولا يمكف وصفو بأكثر مف " يُشّـُ ولا يُفْرؾُ "وىذا المعنى . الطبيعي في الأذف المدربة
حسف : "عبارات كانت تتكرر في وصؼ كؿ نص يعجب بو النقاد إذ يقولوف 
. (4)"الديباجة، قوى النسج، محكـ السبؾ، جزؿ الأسموب، لو ماء ورونؽ

 ولذا فإف ما ذكره المتأخروف حملا عمى النقاد القدامى عمى أنو دفاع عف 
المفظ فحسب غير صحيح عمى إطلاقو، فالاىتماـ بالمفظ، غير الاىتماـ بالممفوظ، 

لأف الممفوظ يعني البناء المغوي الكامؿ بمعناه ومبناه، والاىتماـ بالممفوظ يعني 
الاىتماـ بطريقة القوؿ وليس بمضموف القوؿ الذي قد يكوف فمسفة أو تاريخاً أو 

اقتصاد أو سياسة أي معني آخر والشعر ليس واحداً مف ىذه المعارؼ إنما ىو فف 
وليذا فإف اقتفاء . قائـ بذاتو لو نسجو الخاص ومعناه الذي يومئ ويوحي ولا يشير

أثر الجاحظ في ىذا المفيوـ مف قبؿ مف يسموف بنقاد المفظ، فيـ صحيح لأبعاد 
وليس الشأف في إيراد المعاني، لأف : "الشعر وفيـ صائب لطبيعتو يقوؿ أبو ىلاؿ 

نما ىو في جودة المفظ وصفاتو  المعاني يعرفيا العربي والعجمي والقروي والبدوي، وا 
. مع صحة السبؾ والتركيب. وحسنو وبيائو، ونزاىتو ونقائو، وكثرة طلاوتو ومائو

ولا  . والخمو مف أود النظـ والتأليؼ وليس يطمب مف المعني إلا أف يكوف صواباً 
نما . (5)"يقنع مف المفظ بذلؾ حتى يكوف عمى ما وصفناه مف نعوتو التي تقدمت وا 

المعاني مشتركة بيف العقلاء، فربما "يركز العسكرى عمى طريقة القوؿ نفسو لأف 
نما تتفاضؿ الناس في الألفاظ  وقع المعني الجيد لمسوقي والنّبطي والزنجي، وا 

، وىو نفس المحور الذي دار عميو كلاـ ابف رشيؽ، في (6)"ورصفيا وتأليفيا ونظميا
. إف المعاني موجودة في طباع الناس يستوى الجاىؿ فييا والحاذؽ: "عمدتو يقوؿ 

ألا ترى لو أف . ولكف مدار العمؿ عمى جودة الألفاظ وحسف السبؾ وصحة التأليؼ
رجلًا أراد في المدح تشبيو رجؿ لما أخطأ أف يشبيو في الجود بالغيث والبحر، وفي 

الإقداـ بالأسد، وفي المضاء بالسيؼ، وفي العزـ بالسيؿ، وفي الحسف بالشمس، 
فإف لـ يحسف تركيب ىذه المعاني في أحسف حُلَاىا مف المفظ الجيد الجامع لمرقة 
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. (7)"والجزالة والعذوبة والطلاوة والسيولة لـ يكف لممعني قَدْر؟
إف لـ يقـ عمى المعنى، صار " الممفوظ" ولـ يفت ىؤلاء النفاد الحذاؽ أف 

عبثاً وتراكيب خاطئة، ليذا كاف اىتماميـ بالممفوظ الصحيح لأف ألفاظو أو مفرداتو 
لما كانت عنواف معانييا، وطريقاً إلى إظيار أغراضيا أصمحوىا وبنوىا، وبَالَغُوا "

في تحسينيا ليكوف ذلؾ أوقع ليا في النفس وأذىب بيا في الدلالة عمى القصد 
فإذا رأيت العرب قد أصمحوا ألفاظيـ وحسنوىا، ورققوا "، ويضيؼ ابف الأثير ..."

حواشييا وصقموا أطرافيا فلا تظنف أف العناية إذ ذاؾ إنما ىي بالألفاظ فقط، بؿ 
ىي خدمة منيـ لممعاني ونظير ذلؾ إبراز الصورة الحسناء في الحمؿ الموشية 

برة، فإنا قد نجد مف المعاني الفاخرة ما يشوه مف حسنو بذاذة لفظو  والأثواب المحَّ
 إذ الحكـ عمى المعاني لا يكوف إلا مف قبؿ الألفاظ وأف (8)"وسوء العبارة عنو

 إلى أنو لا توجد فكرة دوف لفظ – في مفيوميـ –الاىتماـ بطريقة القوؿ راجع 
المفظ جسـ وروحو المعني : "يحددىا، يقوؿ ابف رشيؽ متضمناً ىذا المعنى 

فإذا سمـ المعنى . وارتباطو بو كارتباط الروح بالجسـ يضعؼ بضعفو ويقوى بقوتو
وىُجْنةً عميو كما يعرض لبعض الأجساـ مف . واختؿ بعض المفظ كاف نقصاً لمشعر

وكذلؾ إف ضعؼ . وما أشبو ذلؾ مف غير أف تذىب الروح. العَرج والشمؿ والعَوز
المعنى واختؿ بعضو كاف لمفظ مف ذلؾ أوفر حظ كالذي يعرض للأجساـ مف 

ولا تجد معنى يختؿ إلا مف جية المفظ وجربو فيو عمى . المرض بمرض الأرواح
غير الواجب قياساً عمى ما قدمت مف أدواء الجسوـ والأرواح، فإف اختؿ المعنى 
ف كاف حسف الطلاوة في السمع، كما أف  كمو فسد، بقي المفظ مواتا لا فائدة فيو وا 
الميت لـ ينقص مف شخصو شئ في رأي العيف إلا أنو لا ينتفع بو ولا يفيد فائدة، 
وكذلؾ إف اختؿ المفظ جممة وتلاشي لـ يصح لو معني لأنا نجد روحاً في غير 

، كما مثؿ ابف وكيع المعني بالصورة والمفظ بالكسوة، فإف لـ نقابؿ (9)"جسـ البتة
الصورة الحسناء بما يشاكميا ويميؽ بيا مف المباس، فقد بُخست حقيا وتضاءلت في 

 لا تنحصر – في مفيوـ نقادنا القدامى – فالقيمة الحقيقية للألفاظ (10)"عيف مبصرىا
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فيما تولده مف متعة حسية كاممة في جرس الحروؼ أو توالي الأصوات أو 
الموسيقية المكثفة عف طريؽ الائتلاؼ والتناسؽ فحسب بؿ فيما يكمف خمؼ الألفاظ 

يحاءات خفية تنبع مف أغوار النفس البشرية  مف معافٍ بعيدة وأبعاد لا محدودة وا 
فإذا أراد الإنساف أف يحيا القصيدة أو الأثر الفني فميس ىو بقادر عمى ذلؾ إلا إذا 

إحساس بالمقطع والإيقاع يتغمغؿ بعيداً وراء "كاف متمتعاً بخياؿ سمعي إف ىو إلا 
مستويات الفكر والشعور الواعييف منعشاً كؿ كممة، غائصاً إلى أشد الأشياء البدائية 

المنسية عائداً إلى الأصؿ، راجعاً بشئ ما، باحثاً عف البداية والنياية، إحساس 
يعمؿ مف خلاؿ المعاني، عمى وجو اليقيف، أو لايستطيع أف يعمؿ دوف معافٍ، 

 ويمزج القديـ والمنسى والرث والدارج والجديد والمدىش، وأشد –بالمعني المألوؼ 
 فالكممات أنغاـ وشعور وارتباطات وظروؼ ومواقؼ (11)"الذىنية قدما وأشدىا تمدنا

وحياة وتأثيرىا إنما يقوـ عمى ما فييا مف صوت ومعني فيي مبنية بناء مزدوجاً، 
إنيا أصوات تعتبر رموزاً لممعاني وىي أيضاً رموز لممعاني تعتبر أصواتاً، ولا 

نستطيع أف نستعمميا بإحدى الصفتيف دوف أف نستعمميا بالصفة الثانية فلا حس 
بدوف معني ولا يتغير الصوت تغيراً مادياً دوف أف يتغير المعني أو يفقد، العلاقة 

بيف الصوت والمعني في أغمب الكممات علاقة اختيارية وىذه الأىمية الكبرى 
لمجانب الصوتي دفعت كثيريف في العصر الحديث إلى أف يذىبوا إلى أف الشعر 

يصنع مف الكممات لا مف الأفكار وأف معنى القصيدة يثيره بناء الكممات كأصوات 
أكثر مما يثيره بناؤىا كمعاف وأف التكثيؼ الذي نشعر بو في أية قصيدة أصيمة إنما 

الشعر ينقؿ قبؿ أف "بأف : ، ومف ىنا كاف حكميـ (12)ىو حصيمة لبناء الأصوات
يفيـ أي يستطيع أف يؤثر في الأذف عف طريؽ العمؽ فس سحره الصوتي، فيو 

يستطيع أف يبدأ التأثير فينا بالحركة قبؿ أف تتوصؿ عقولنا لمعرفة ماىية ما نحس 
. (13)"بو

ذا كاف الممفوظ الصوتي يمعب دوراً ىاماً في بناء القصيدة الكمي فإف ىذا   وا 
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لا يعني في مفيوـ القدماء أف القصيدة سمسمة مف الأصوات فحسب، فالقصيدة ىي 
حيرة : "في التفاعؿ القائـ بيف مجموعة العلاقات المغوية أو ىي بتعبير بوؿ فاليرى 

فعميو أولًا "، مف ىنا كانت ميمة الشاعر مزدوجة (14)"ممتدة بيف الصوت والمعنى
أف يصوغ إبداعاتو عمى نحو تغدو معو قابمة للإيصاؿ المفظى، ولا يجوز لو أف 
يستخدـ ىذا العنصر المفظي كما يأتيو عف طريؽ الوعي العادي، بؿ عميو أف 

يعالجيا شعورياً كما يتميز عف نمط التعبير النثرى، إف كاف بانتقاء الألفاظ ورصفيا 
ف بصوتيتيا ، وربما كاف كولردج أكثر استيعاباً لمروح العربية في جعؿ الإيقاع (15)"وا 

وىذا يعني ألا يكوف الإيقاع في جزء دوف آخر أو أف "شاملًا كؿ أجزاء العمؿ 
يصب الشاعر اىتمامو في الجانب الشكمي عمى حساب المضموف، أو أف ييمؿ 

نما ينبغي أف يحدث ىناؾ ما يمكف تسميتو  المضموف مأخوذاً بسحر المفظ، وا 
بعممية الانصيار بيف ىذه جميعاً، وفي الشعر الرائع يرتبط المفظ والمعنى، وعمى 
الشاعر الكبير أف يضع نصب عينيو أف معني المفظة لا يتضمف مجرد الموضوع 

الذي يقابميا؟ بؿ يشمؿ أيضاً جميع الارتباطات التي تبعثيا المفظة في أذىاننا، 
فطبيعة المغة لا تجعميا تقتصر عمى نقؿ الموضوع فقط بؿ تجعميا تنقؿ شخصية 
المتكمـ الذي يعرض الموضوع ونواياه، كما يشمؿ المعنى أيضاً الموقؼ أو السياؽ 

. (16)"الذي ترد فيو المفظة
 وتعبير المفظة في الشعر عف الصورة الذىنية وليس الموضوع الذي يقابميا 

فالفكرة عنده تتحرؾ عمى " معيار العمـ"ىو نفسو ما دار حولو أبو حامد الغزالي في 
: أربعة محاور ىي 

 
. الوجود العيني -1
 .الوجود الذىني -2

 .الوجود المفظي -3

 .الوجود الكتابي -4
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ثـ يكوف ليا وجود . فالشئ لو وجوده العيني كالشجرة ثابتةً في الأرض
ذىني، وىو أف ينشأ ليا في ذىف الإنساف صورة تقوـ في الذاكرة، ويأتي الوجود 

نما تشير إلى  (ش ج ر ة)المفظي وىو كممة  وىذه لا تشير إلى الوجود العيني وا 
نما  الوجود الذىني، لأف نطقنا بيذه الكممة لا يحضر الشجرة التي عمى الأرض وا 
يثير صورتيا في الذىف، فالداؿ ىنا يثير دالًا آخر والمفظ يجمب صورة، ثـ يتحوؿ 

الوجود المفظي إلى كتابة والكتابة تثير فينا المفظ لأف أوؿ ما نفعؿ إذا صادفنا 
المكتوب ىو أف نقوـ بنطقو، وىذا النطؽ يجمب في الذىف صورة ذلكة 

. (17)المنطوؽ
المعاني ىي الصورة الحاصمة في : "وفي ذلؾ يقوؿ حازـ القرطاجني 

فكؿ شئ لو وجود خارج الذىف فإنو إذا . الأذىاف عف الأشياء الموجودة في الأعياف
أدرؾ حصمت لو صورة في الذىف تطابؽ لما أدرؾ منو، فإذا عبر عف تمؾ الصورة 

الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصورة الذىنية في 
فإذا . فصار لممعني وجود آخر مف جية دلالة الألفاظ. أفياـ السامعيف وأذىانيـ

احتيج إلى وضع رسوـ مف الخط نقيـ في الأفياـ ىيآت الألفاظ فتقوـ بيا في 
الأذىاف صور المعاني، فيكوف ليا أيضاً وجود مف جية دلالة الخط عمى الألفاظ 

. (18)"الدالة عمييا
وىكذا يتضح مف جممة ما عرضناه مف نصوص تراثية تفسر علاقة المفظ 

نما تعني  بالمعني أو الداؿ بالمدلوؿ، أف الكممات لا تعني الدلالة عمى أشياء وا 
: فإذا ذكرنا كممة أسد يتداعي إلى الذىف شيئاف، أولًا . أفكاراً وأشياء في الوقت نفسو

جممة مف الصفات التي تحدد شكؿ الأسد وتكتسب عف طريؽ الملاحظة والتفرقة 
جممة الارتباطات : وثانياً . بيف الصفات الجزئية والعرضية والصفات المشتركة

والانطباعات القائمة حوؿ الكممة، أو بمعني آخر ما يمكف أف تضفيو الكممة مف 
مف أجؿ ذلؾ كاف مف الصعب أف نفصؿ بيف ماىية الأسد وبيف . إحساس
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الإحساس المرتبط بو بما تثيره الكممة في النفس مف إيحاءات خاصة إلا في نطاؽ 
وقد يمكف القوؿ بأف ماىية . التقسيـ النظرى بيف ما يدرؾ بالعقؿ وما يدرؾ بالحس

البدر مستقمة عف جماؿ البدر الذي يستمد عادة مف جممة الإيحاءات والارتباطات، 
وفي وسع أي إنساف أف يقوؿ إف استدارة البدر واستنارتو شئ وجمالو شئ آخر، 
كما في وسع الدراسة النظرية البحتة أف تقوؿ إف وصفنا لمبدر بالجماؿ شئ نابع 

أما ماىية البدر التي تتمثؿ كنجـ مستدير مستنير يظير في السماء . عف الذوؽ
ليلًا فشئ آخر اكتسبناه مف طوؿ النظر والتأمؿ لا عف طريؽ الذوؽ، ومف الممكف 
أف نقوؿ ذلؾ، وأف نفصؿ بيف ماىية الشئ وبيف الانطباعات أو الارتباطات القائمة 

حولو، ذلؾ إذا أردنا أف نفرؽ بيف الإدراؾ العقمي المحض وبيف الإدراؾ 
، فالارتباطات العقمية للألفاظ تفتح الباب عمى مصراعيو لدراسة تاريخ (19)"الحسي

مدلوؿ الكممات وتحمموُ مف ظلاؿ ومشاعر خاصة وتراثنا العربي خصب لمثؿ ىذا 
الاتجاه وثري بما يرفد، فكثير مف كمماتو أصبحت رموزاً بمعني أنو لا يكتفي فييا 

طرؼ العلامة الدالة مف جية، : عمى مجرد الدلالة بحيث يكوف الطرفاف فقط 
وطرؼ الشئ المدلوؿ عميو مف جية ثانية بؿ يضاؼ إلى مجرد الدلالة شحنة 
عاطفية مف نوع معيف مقصود بيا التأثير في نفس المتمقي كمما وقع عمى أحد 

الرموز المحممة بذلؾ، والسياؽ ىو أفضؿ مناخ لنمو ىذه المشاعر، فالألفاظ المفردة 
التي ىي أوضاع المغة لـ توضع لتعرؼ معانييا في أنفسيا، ولكف لأف يضـ 

بعضيا إلى بعض فيعرؼ فيما بينيا مف فوائد، وىذا عمـ شريؼ، وأصؿ عظيـ، 
والدليؿ عمى ذلؾ أنا إف زعمنا أف الألفاظ ىي أوضاع المغة إنما وضعت ليعرؼ 
بيا معانييا في أنفسيا لأدى ذلؾ إلى ما لا يشؾ عاقؿ في استحالتو، وىو أف 

يكونوا قد وضعوا للأجناس الأسماء التي وضعوىا ليا لتعرؼ بيا حتى كأنيـ لو لـ 
لما كنا نعرؼ الخبر في نفسو ومف أصمو، ولو لـ يقولوا : فعؿ ويفعؿ : يكونوا قالوا 

لما كنا نعرؼ الأمر مف أصمو، ولا  نجد في نفوسنا وحتى لو لـ : افعؿ : قد قالوا 
يكونوا قد وضعوا الحروؼ لكنا نجيؿ معانييا فلا نعقؿ نفياً ولا نيياً لا استفياـ ولا 
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فمحاؿ أف يوضع  .استثناء، وكيؼ والمواضعة لا تكوف ولا تتصور إلا عمى معموـ
خذ : ولأف المواضعة كالإشارة فكما أنؾ إذا قمت . اسـ أو غير اسـ لتغير معموـ

لـ تكف ىذه الإشارة لتعرؼ السامع المشار إليو في نفسو ولكف ليعمـ أنو : ذاؾ 
كذلؾ حكـ المفظ مع ما وضع . المقصود مف بيف سائر الأشياء التي تراىا وتبصرىا

لو، ومف ىذا الذي يشؾ أننا لـ نعرؼ الرجؿ والفرس والضرب والقتؿ إلا مف 
أف تعرؼ المسمي : أسامييا؟ لو كاف لذلؾ مساغ في العقؿ لكاف ينبغي إذا قيؿ لزيد

. (20)"بيذا الاسـ مف غير أف تكوف قد شاىدتو أو ذكر لؾ بصفة
يحدد ىذا النص جممة مف الحقائؽ التي شغمت الدراسات الأسموبية 

: المعاصرة 
أف الأشياء كانت معروفة قبؿ أف توضع ليا الألفاظ التي تدؿ عمييا وتشير : أوليا 

. إلييا
أف المفظ المفرد ليس سوى إشارة وىو فضلًا عف ىذا مجرد صوت يتكوف : ثانييا 

. مف مجموعة مف الحروؼ أو الأصوات ولا يحمؿ أكثر مما يشير
. أف المعني العاطفي لا ينفجر إلا مف خلاؿ السياؽ: ثالثيا 

 وىذا ىو المفيوـ الذي أسس عميو ريتشاردز نظريتو عف الداؿ والمدلوؿ 
ويكتسب الصوت شخصيتو عف طريؽ التوفيؽ بينو وبيف ما : "يقوؿ بصدد ذلؾ 

يسبقو فاضطراب الذىف السابؽ لحدوؽ الكممة يجعؿ الذىف يختار مف بيف 
الشخصيات الممكنة لمكممة تمؾ الشخصية بالذات التي تلائـ ما ىو حادث فييا في 
ذلؾ الوقت فلا توجد مقاطع أو حروؼ متحركة تتصؼ بطبيعتيا بالحزف أو الفرح 

إذ تختمؼ الطريقة التي يؤثر بيا الصوت في نفوسنا تبعاً للانفعاؿ الذي يكوف ... 
موجوداً فعلًا في ذلؾ الوقت بؿ إنيا تختمؼ أيضاً تبعاً لممدلوؿ، وتوقع حدوث 
الصوت نتيجة لمعادة ولروتيف الإحساس ليس إلا مجرد جزء مف حالة التوقع 

. (21)"العامة
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ىو الذي سيّؿ لبعض النقاد تقسيـ الألفاظ إلى " بالممفوظ" "المفظ" وارتباط 
جزلة ورقيقة ولقد سوغ ليـ ىذا التقسيـ وضع المفظة في السياؽ أي بعد أف خرجت 

الألفاظ : "قاؿ ابف الأثير . المغة مف حيز القوة إلى حيز الفعؿ وأصبحت كلاماً 
تنقسـ في الاستعماؿ إلى جزلة ورقيقة، ولكؿ منيا موضع يحسف استعمالو فيو، 

فالجزؿ يستعمؿ في وصؼ مواقؼ الحروب، وفي قوارع التيديد والتخويؼ وأشباه 
ذلؾ، وأما الرقيؽ منيا فإنو يستعمؿ في وصؼ الأشواؽ وذكر أياـ البعاد، وفي 

، وليذا التقسيـ مستنده (22)"استجلاب المودات وملاينات الاستعطاؼ وأشباه ذلؾ
تجرى مف السمع مجرى الأشخاص مف البصر، فالألفاظ الجزلة "الخيالي فالألفاظ 

تتخيؿ في السمع كأشخاص عمييا ميابة ووقار، والألفاظ الرقيقة تتخيؿ كأشخاص 
ذوى دماثة وليف أخلاؽ ولطافة مزاج، وليذا نرى ألفاظ أبي تماـ كأنيا رجاؿ ركبوا 
خيوليـ واستلأموا سلاحيـ، وتأىبوا لمطراد، وترى ألفاظ البحترى كأنيا نساء حساف 

. (23)"عمييف غلائؿ مصنّعات وقد تحميف بأصناؼ الحمي
فأما : " وتضطرد الفكرة، فكرة الربط بيف الألفاظ والشخصية يقوؿ ابف رشيؽ 

 فيذىب إلى جزالو المفظ وما يملأ الأسماع منو مع التصنيع – أبو تماـ –حبيب 
المحكـ طوعاً أو كرىاً يأتي للأشياء عف بعد ويطمبيا بكمفة، ويأخذىا بقوة، وأما 
البحترى فكاف أممح صنعة، وأحسف مذىباً في ما يسمؾ منو دماثة وسيولة، مع 

إحكاـ الصنعة وقرب المأخذ، لا يظير عميو كمفة ولا مشقة وما أعمـ شاعراً أكمؿ 
ولا أعجب تصنعاً مف عبد الله بف المعتز، فإف صنعتو خفية لطيفة لا تكاد تظير 
في بعض المواضع إلا لمبصير بدقائؽ الشعر وىو عندى ألطؼ أصحابو شعراً 
وأكثر بديعاً وافتناناً وأقربيـ قوافي وأوزاناً، ولا أرى وارءهُ غاية لطالبيا في ىذا 

. (24)"الباب
وقاؿ : " وفي موضوع آخر يفرؽ بيف ألفاظ أبي تماـ وألفاظ المتنبي قائلًا 

 إنما حبيب كالقاضي العدؿ – المتنبي –بعض مف نظر بيف أبي تماـ وأبي الطيب 
يضع المفظة موضعيا ويعطي المعني حقو، بعد طوؿ النظر والبحث عف البنية، 
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كالفقيو الورع يتحرى في كلامو ويتحرج خوفاً عمى دينو، وأبو الطيب كالممؾ الجبار 
يأخذ ما حولو قيراً وعنوة أو كالشجاع الجرئ ييجـ عمى ما يريده لا يبالي ما لقي 

نما اختلاؼ الصفة في الكممة راجع إلى اختلاؼ الطباع (25)"ولا حيث وقع ، وا 
: المستخدمة ليذه الكممة 

وتتبايف فيو أحواليـ، فيرؽ شعر أحدىـ . وقد كاف القوـ يختمفوف في ذلؾ "
نما ذلؾ بحسب  ويصمب شعر الآخر، ويسيؿ لفظ أحدىـ ويتوعر منطؽ غيره، وا 

اختلاؼ الطبائع وتركيب الخمؽ، فإف سلامة المفظ تتبع سلامة الطبع، ودماثة 
الكلاـ بقدر دماثة الخمقة، وأنت تجد ذلؾ ظاىراً في أىؿ عصرؾ وأبناء زمانؾ 

وعْر الخطاب، حتى إنؾ ربما . وترى الجافي الجمؼ منيـ كزّ الألفاظ معقد الكلاـ
. (26)"وجدت ألفاظو في صوتو ونغمتو، وفي حرسو وليجتو

ذا اتضح مما سبؽ  فإف لكؿ غرض أسموبو يقوؿ " أف الأسموب ىو الرجؿ" وا 
فإف لكؿ فف مف الكلاـ أساليب تختص بو، وتوجد فيو عمى أنحاء : "ابف خمدوف 

يا دار مَّة بالعْمياء : "مختمفة، فسؤاؿ الطموؿ في الشعر يكوف بخطاب الطموؿ كقولو
قفا نسأؿ الدار التي )ويكوف باستدعاء الصحب لموقوؼ والسؤاؿ، كقولو " فالسند

قفانيؾ مف ذكرى حبيب : )أو باستدعاء الصحب عمى الطمؿ، كقولو  (خؼّ أىُميا
، وىذا التأثير الياـ (27)وأمثاؿ ذلؾ كثير في سائر فنوف الكلاـ ومذاىبو (ومنزؿ

للأصوات المغوية وعلاقتيا بالإدراؾ والحس جعمت المحدثيف يروف بيا صورة 
لمعصر نفسو ولحياة أىمو، فإذا قاؿ الشعر لمدعة والاستقرار مالت أصوات لغتو إلى 

. (28)الانتقاؿ مف الشدة إلى الرخاوة، فإذا اعتز بقوتو وجبروتو ماؿ إلى العكس
 إلى أف لحروؼ المد والحركات وظيفة – أيضاً – وقد نبو بعض المحدثيف 

فنية صوتية أو وظيفة موسيقية، فيي تفسح المحاؿ لتنوع النغمة الموسيقية لمكممة 
الواحدة أو الجممة الواحدة لسعة إمكاناتيا الصوتية ومرونتيا، ورأوا أف ىناؾ في 
المغة أصواتاً شديدة وأخرى رخوة، وأقاموا علاقة بيف الأصوات والطبيعة البشرية، 
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فالبدو يميموف إلى الأصوات الشديدة لتلائـ ما عرؼ عنيـ مف غمطة وجفاء في 
الطبع، فيذه الأصوات سريعة النطؽ عند الأعراب في حيف يميؿ أىؿ المدف 
، (29)المتحضرة إلى الأصوات الرخوة لما فييا مف ليونة تنسجـ مع بيئتيـ وطبيعتيـ

وقد يكوف اليمس لدى الشاعر المبدع صوتاً خارجاً مف أعماؽ نفسو في نغمات 
حارة صادقة تصؿ إلى القموب بلا جيد أو تصنع، وقد يكوف إحساساً بتاثير 

عناصر المغة واستخداـ تمؾ العناصر في تحريؾ النفوس وشفائيا مما تحد، فاليمس 
لا يعني قصر الأدب أو الشعر عمى المشاعر الشخصية فالأديب الإنساف لا 

يحدثنا عف أي شئ ييمس بو فيثير أفئدتنا ولو كاف موضوع حديثو ملابسات لا 
، كما أف ىناؾ علاقة ما بيف عدد الكممات أو المقاطع في البيع (30)تمت إلينا بصمة

وبيف حركة النفس لدى الظاىر فكمما قؿ عدد الكممات بدا الشاعر بطئ الحركة، 
ولكما زاد عدد الكممات بدا سريع الحركة، كما أنو كمما استعمؿ مقاطع قصيرة كاف 

. (31)أكثر حركة وكمما زاد مف المقاطع الطويمة كاف أكثر بطئاً 
مف المسائؿ الجرسية اليامة التي تربط بيف الصوت " وحكاية الصوت "

كأنيـ توىموا في : "ومصدره، وقد انتيي الخميؿ إلى الربط بيف المفظ ودلالتو، قاؿ 
وتوىموا في صوت البازى تقطيعاً فقالوا : صوت الجندب استطالة ومدا فقالوا صر 

، ورأي سيبويو أف النزواف والنقزاف والقفزاف أشياء تدؿ عمى زعزعة (32)"صرصر
البدف واىتزازه في ارتفاع، ورأي أف الغمياف والغثياف والممعاف والحظراف مصادر تفيد 

، ثـ استأنؼ ابف جني الحديث نفسو وأكممو، (33)الحركة والاضطراب أينما جاءت
فالمصادر الرباعية المضعفة تأتي لمتكرير كالزعزعة والقمقمة والقعقعة، وتأتي 

في المصادر والصفات لمسرعة نحو البشكي والجمزى، وتأتي استفعؿ في " الفعمي"
. الأمر والطمب نحو استسقي واستطعـ واستوىب

 أف العرب يكرروف عيف الفعؿ دلالة عمى تكرار الفعؿ – أيضاً – كما رأي ابف جني 
نفسو فكسّر وفتّح وقطّع تعبر عف الدلالة نفسيا، ورأى أف التكرار بالعيف دوف إلفاء 

وكذلؾ فإنو مف الممكف أف نقيس الأسموب الشعرى بما  ،(34)واللاـ لأنيا أقوى منيما
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يتضمف مف صيغ لغوية باعتبارىا خالقة لصيغ ثقافية أو حضارية، فكؿ صيغة 
تستحدث نسقاً مف العلاقات، وكؿ نسؽ لا يتأتي إلا وحولو أنساؽ أخرى تسايره في 

خطوط متوازية أو متآزرة أو متقاطعة، ولاشؾ في أف النسؽ الذي تؤثره يخضع لعممية 
الاختيار، والعبارة الفنية تحيط بيا ىالة مف الأنساؽ الأخرى، حتى حيف نكتفي 

. (35)بالوقوؼ أماـ ما يقترب مف أف يكوف تعبيراً حسناً 
 وبعد أف عرضنا لجممة مف نصوص النقد تتناوؿ أثر الكممات في الإيقاع مف 

خلاؿ تراثنا العربي تبيف لنا، أف الكممات في البناء الشعري تستعمؿ استعمالًا خاصاً 
يتضح مف خلالو مجموعة مف الارتباطات الإنسانية والمشاعر الخاصة التي تعمف 

عف طبيعة الوجداف الإنساني، كما يتبيف أف ىذه الكممات لا تقؼ عف دلالاتيا 
نما تتجاوز ىذا المعني الإشاري إلى معني شعرى، فضلًا عما تحمؿ ىذه  المنطقية وا 
الكممات مف رصيد ىائؿ مف فكر الشاعر وىمومو في صراعو مع المجتمع والواقع 
وتحاوره مع الكوف والأشياء، بؿ وصؿ إلى أف جعؿ نقد الكممات ذاتيا سمات مميزة 

. لقطاع مف المشاعر، أو شعر شاعر مف الشعراء، أو فف قائـ بذاتو
 

 وبيذا يكوف النقد العربي في تركيزه عمى الجرس المحيط لمكممات قد اقترب 
التي تتميز بشعرية الخطاب " الرسالة الأدبية"مف النقد الحديث في التركيز عمى 

حيث تتفجر الطاقات التعبيرية الكامنة في المغة، بخروجيا مف برجيا المثالي إلى 
. واقع الاستعماؿ الفعمي

في التراث العربي تختمؼ عف نظرية " الإيقاع المغوي" غير أف نظرية 
الحديثة في أف الخطاب مغمؽ عمى نفسو موجود في ذاتو لا علاقة لو " الخطاب"

ينزع عكس ذلؾ فيو يربط " الإيقاع المغوي"بلافظة ولا بممتقيو، في حيف أف 
الأسموب الأدبي بالمنشئ وبالممتقي عمى السواء ويظؿ عمى صمة بكمييما يثرى 

. بعطائيما وينمو بنمو المشاعر لدى كؿ منيما



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 40 2009يىليى

مراجع وهوامش 
. 12ص: الشعػػر والشعػراء  -1
 .23، 22، 21: أسرار البلاغة  -2

 .168-167ص: الدلائػػػؿ  -3

 .97ص: التمييد في اكتساب المغة العربية  -4

 .78ص: الصناعتيف  -5

 .58ص: السابػػؽ  -6

 .1/128: العمػػدة  -7

 .137ص: المثؿ السائر  -8

 .1/82: العمػػدة  -9

 .1/82: السابػؽ  -10

 .173ص: إليوت  -11

 .83ص: الشعر والتجربػة  -12

 .174ص: إليوت  -13

 .42ص: شعراء وأدبػػػاء  -14

 .1/19: فػػػف الشعػػر  -15

 .97ص: نوابغ الفكر العربي  -16

 .45ص: ، الخطيئة والتكفير 75ص: معيار العمـ  -17

 .19-18: منيػػاج البمغاء  -18

 . وما بعدىا70ص: نظرية المعنى في النقد العربي  -19

 .416، 415ص: دلائؿ الإعجاز  -20

 .191ص: مبادئ النقد الأدبي  -21

 .1/65: المثػػؿ السائػػر  -22



 جامعة بنها –المجلة العلمية لكلية الآداب 

 

 41                                         2009يوليو  

 .69ص: السابػػػؽ  -23

 .85-1/84: العمػػػدة  -24

 .1/67: العمػػػدة  -25

 .33ص: الوساطػػة  -26

 .43ص: الأسموب لمشايػب  -27

 .168ص: الأصوات المغوية  -28

 .27ص: السابػػػؽ  -29

 .69ص: في الميزاف الجديد  -30

 .1/59: الشعػػر الجاىمي  -31

 .2/152: الخصائص  -32

 .2/152: السابػػؽ  -33

 .2/152: السابػػؽ  -34

 .65ص: المغػة والحضارة  -35



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 42 2009يىليى

المبحث الثالث 
الإيقــاع والاختيــار  

 يرى بعض الباحثيف أف المغة المعينة ىي عبارة عف قائمة ىائمة مف 
الإمكانات المتاحة لمتعبير، ومف ثـ فإف الأسموب يمكف تعريفو بأنو اختيار 

Choicep أو انتقاء Selection يقوـ بو المنشئ لسمات لغوية معينة بغرض 
التعبير عف موقؼ معيف، ويدؿ ىذا الاختيار أو الانتقاء عمى إيثار المنشئ 

ومجموعة الاختيارات الخاصة . وتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرى بديمة
، (1)"بمنشئ معيف ىي التي تشكؿ أسموبو الذي يمتاز بو مف غيره مف المنشئيف

تتركب أساساً مف عمميتيف متواليتيف في الزمف "وذلؾ لأف الظاىرة المغوية 
ومتطابقتيف في الوظيفة وىما اختيار المتكمـ لأدواتو التعبيرية مف الرصيد المعجمي 
لمغة ثـ تركيبو لما تركيباً تقتضي بعضو قوانيف النحو وتسمح ببعضو الآخر سبؿ 

ذا بأدبية النص تتحدد بأنيا إئتلاؼ بيف العمميتيف عمى . التصرؼ عند الاستعماؿ وا 
نمط مخصوص، وأولي مراتب الطاقة الشعرية أف تتولد مف مجرد ترتيب لعناصر 
الكلاـ بمعني أف مجموعة مف الألفاظ إذا رتبناىا ترتيباً معيناً ينتج عنو كلاـ مفيد 
بدوف أف يكتسب طاقة إنشائية ىي نفسيا قد نعيد رصفيا وترتيبيا دوف إضافة أو 

. (2)"نقصاف فيكتسب الكلاـ أدبية ما ولو جزئية
:  والاختيار مف حيث مصدره نوعاف 

اختيار مف قبؿ المنشئ الذي يختار مف الرصيد المغوي الواسع مظاىر مف : الأول 
المغة محدودة ثـ يوزعيا بطريقة مخصوصة فيكوف بيا أثراً شعرياً، سواء 
أكاف ىذا الاختيار لغاية إخبارية أو غاية إيحائية واعياً كاف ىذا الاختيار 

. أو غير واعٍ 
اختيار مف قبؿ المتمقي، وينصب عمى اختيار ظواىر في النص دوف : والثاني 

أخرى ويتـ الاختيار دائماً عمى ما ىو متميز بالنسبة لو كأف توقفو صورة 
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مرئية في مشيد وصفي فيجتيد في البحث عف مصدرىا وفي تحميؿ مف 
إخراجيا وفي تحديد طبيعتيا والكشؼ عف طاقتيا الإيحائية، بينما ىي 
في الحقيقة صورة جزئية مف صورة كمية أوسع ليا أبعاد أكبر وطاقات 

أعظـ، ويتـ اختياره ليا لأنيا تشكؿ بالنسبة لو مفتاح الفيـ لسائر 
. عناصر العمؿ الشعرى

ذا كاف المنشئ يختار ليبدع شيئاً فإف الدارس يختار ليفسر الشئ المبدع،   وا 
والدارس في كؿ ذلؾ يتعامؿ مع النص تماماً كما يتعامؿ المبدع مع المغة، إلا أف 
الفرؽ بينيما ىو أف ىذا يختار مف رصيد مجرد مف الحياة وأوسع فيحوؿ ما يختاره 
إلى مظاىر حية محدودة بينما ذاؾ يختار ما ىي أحيي مف بيف المظاىر المختاره 

. التي تتعايش في النص
ذا كانت عممية الاختيار عند المبدع تكوف واعية وغير واعية فإنيا عند   وا 

دارس الأسموب واعية تماماً، وليذا وصؼ عمؿ دارس الأسموب بأنو عممي، لأنو 
. (3)يتحرى في اختياره الدقة ما استطاع

:  وينقسـ الاختيار مف حيث طبيعتو إلى قسميف 
 Context of Situationاختيار نفعي، وىو محكوـ بالموقؼ أو المقاـ : الأول 

 –عمى أخرى لأنيا أكثر مطابقة  (عبارة)وىو ما يُؤْثر فيو المنشئ كممة أو 
 يريد أف يضمؿ سامعو، – عمى عكس ذلؾ – لمحقيقة، أو لأنو –في رأيو 

أو يتفادى الاصطداـ بحساسيتو تجاه عبارة أو كممة معينة مف ذلؾ ما روى 
أف عبد الممؾ ابف مرواف حيف وفد عميو جرير في زمرة مف الشعراء لـ 

يأذف لو في الإنشاد بيف يديو لأنو كاف منقطعاً لمدح الحجاج، ولكنو أذف 
لو في ذلؾ آخر الأمر بشفاعة مف محمد بف الحجاج، فبدا في إنشاد 

: قصيدة لو في مدحو مطمعيا 
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أتصحـوا أم فؤادك غير صاح         عشية ىم صحبك بالرواح 
بؿ فؤادؾ أنت، أي أنو فطف إلى سوء اختياره لصيغة :  فقاؿ لو عبد الممؾ 

: الخطاب، ومف ذلؾ ما أنشده ذو الرمة أماـ عبد الممؾ بف مرواف 
ما بال عينك منيا الماء ينسكب        كأنو من كمي مفرية سرب  

وكانت بعيف عبد الممؾ ريشة، وىي تدمع أبدا فتوىـ أنو خاطبو : "قاؿ ابف رشيؽ 
. (4)وما سؤالؾ عف ىذا يا جاىؿ؟ فمقتو، وأمر بإخراجو: أو عرض بو فقاؿ 

 ويرى أف بعض الرجاز أنشد بيف يدى واحد مف خمفاء بنى أمية وكاف 
: أحوؿ أرجوزة جاء فييا قولو 

حتى إذا الشمس جلاىا المجتمى 
بين سماطـى شفـق مرعبـل 
صفـراء قد كادت ولما تفعـل 

صيى عمى الأفق كعين الأحول 
. إلا بعد نطقو بيا بتمعثـ ووقع في الحرج" الأحوؿ"ولـ يفطف إلى سوء اختياره لمكممة 

:  ومف سوء الاختيار قوؿ أبي الطيب 
مبارك الاسم أغـرُّ المقب          كريم الجِرشَّى شريف النسب  

، ومثمو قوؿ (5) تأليؼ يكرىو السمع وينبو عنو– الجِرشَّي – فإنؾ تجد في 
: زىير بف أبي سُممى 

تقيٌّ نقيٌ لم يكثرِّ غنيمـة          بنيكة ذى قربى ولا بحقمَّدِ 
. (6)كممة توفي عمى قبح الجرشي وتزيد عمييا" الحمقد "

  وعمى ىذا الأساس صنؼ النقاد مختارتيـ فحشد ابف قتيبة كثيراً مف مختاراتو 
وأصبح لدينا نـ مف الجمع اسمو " عيوف الأخبار"الشعرية والنثرية في كتابو 

. (7)المختارات
 والمقصود بالنحو في ىذا Grammatical Slectionاختياري لغوي : والثاني 

المصطمح قواعد المغة بمفيوميا الشامؿ الصوتية والصرفية والدلالية 
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ونظـ الجممة، ويكوف ىذا الانتقاء حيف يؤثر المنشئ كممة عمى كممة أو 
تركيباً عمى تركيب لأنيا أصح عربية أو أدؽ في توصيؿ ما يريد ويدخؿ 

. (8)تحت ىذا النوع مف الانتقاء كثير مف موضوعات البلاغة
إف : " ويحدد ياكوبسف عممية الاختيار والتأليؼ مف قبؿ المبدع بقولو 

اختيار الكممات يحدث بناء عمى أسس مف التوازف والتماثؿ أو الاختلاؼ، وأسس 
مف الترادؼ والتضاد بينما التأليؼ، وىو بناء لمتعاقب، فيو يقوـ عمى التجاور بيف 

". الكممات
 لذلؾ فإف تكثيؼ المغة في الشعر أمر عادى، يتـ بالتركيز عمى توازنيا 

الصوتي والإيقاعي مما يبرز ما في النص مف خصائص فنية فيزيقية تكوف قادرة 
عمى الإيحاء والإثارة أكثر مما تكوف دالة وربما كاف ىذا المدخؿ ضرورياً لتحديد 

. عممية الاختيار في تراثنا العربي
 فعمي عممية الاختيار ىذه يتوقؼ قدر كبير مف إبداع الشاعر وتفوقو، وىذه 

العممية فييا قدر مف الحساسية والتذوؽ وفييا قدر كبير مف الذىنية والميارة فعمي 
: "... الشاعر أف يوحد بيف ىذا جميعو في عممية الخمؽ، يقوؿ بشر بف المعتمر 

فإف كانت المنزلة الأولي لا تواتيؾ ولا تعتريؾ ولا تسمح لؾ عند أوؿ نظرؾ وفي 
لى حقيا مف أماكنيا  أوؿ تكمفؾ وتجد المفظة لـ تقع موقعيا ولا تصر إلى قرارىا وا 
المقسومة ليا، والقافية لـ تحؿّ في مركزىا وفي نصابيا ولـ تتصؿ بشكميا وكانت 
قمقة في مكانيا نافرة في موضعيا فلا تكرىيا عمى اغتصاب الأماكف والنزوؿ في 

 فوصية بشر تؤكد عمى ضرورة الجودة في اختيار الشاعر لكمماتو (9)"غير أوطانيا
بحيث يكوف وضعيا مناسباً فتعطي التوقيع الخاص المعبر عف المشاعر، ويقوؿ 

وينبغي لمشاعر أف يتأمؿ تأليؼ شعره وتنسيؽ أبياتو، ويقؼ : ابف طباطيا أيضاً 
عمى حسف تجاورىا أو قبحو، فيلائـ بينيا لتنتظـ لو معانييا ويتصؿ كلامو فييا ولا 
يجعؿ بيف ما قد ابتدأ وصفو وبيف تمامو فصلًا عف حشو ليس مف جنس ما ىو 



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 46 2009يىليى

كما أنو يحترز مف كؿ ذلؾ في : فيو، فينسى السامع المعنى الذي يسوؽ القوؿ إليو
كؿ بيت فلا يباعد كممة عف أختيا ولا يحجز بينيا وبيف تماميا بحشو يشينيا ويتفقد 
كؿ مصراع ىؿ يشاكمو ما قبمو؟ فربما اتفؽ لمشاعر بيتاف يضع مصراع كؿ واحد 

. (10)"منيما في موضع الآخر فلا يتنبو عمى ذلؾ مف دؽ نظره ولطؼ فيمو
 سواء أكاف ذلؾ في – ولما كانت إيقاعات الشعر تتحقؽ مف خلاؿ الكممة 

يحاءاتيا  وظيفتيا أـ معناىا أـ في أصواتيا وجرسيا وتصريفاتيا واشتقاقاتيا وا 
 وجب أف يحسف الأديب انتقاء كمماتو، وأف يرتفع –ودلالاتيا ومكانتيا مف السياؽ 

بيا عف مجرد التعبير الفكري العادي لتصبح وحدة جمالية ومظيراً مف مظاىر الفف 
الجمالي ويترتب عمى ىذا أف يكوف الأديب ذا قدرة كبيرة في اختيار أثر الكممات 
ووقعيا عمى غيره، فالكممات ليا علاقات صوتية منطوقة أو ميموسة أو مغناه، 
تتدخؿ في الكياف الجسدى كمو لتحدث بو الرنيف أو الإيقاع، فدقة الشاعر في 
يحاءاتو الفكرية ثـ القوة  اختياره لألفاظو ثـ قدرتو عمى الملاءمة بيف ألفاظو وا 
التعبيرية لمكممات مبادئ ىامة ضرورية ينبغي أف تتوافر لدى كؿ شاعر عند 

. (11)"التعرض لمغة
 وقد مر بنا نماذج أصاب الشاعر الفشؿ في إنشادىا لأنو وقع عمى سوء 

الاختيار، مما أضعؼ الجانب الإيقاعي في شعره وقد حدّد حازـ القرطاجني الأسس 
المواد المفظية أولًا مف جية ما "التي يتـ بناءً عمييا الاختيار وىي أف يختار الشاعر 

تحسف في ملافظ حروفيا وانتظاميا وصيغيا ومقاديرىا واجتناب ما يقبح مف 
. (12)"ذلؾ

:  وقد حدَّ ابف سناف شروط المفظة الفصيحة في ثمانية ىي 
والسبب في ذلؾ " أف يكوف تأليؼ تمؾ المفظة مف حروؼ متباعدة المخارج" -1

 أف الحروؼ التي ىي أصوات تجرى مف السمع مجرى – كما ذكر –
الألواف المتباينة إذا جمعت كانت في المنظر أحسف مف الألواف المتقاربة 

وليذا كانت العمة ... وليذا كاف البياف مع السواد أحسف منو مع الصفرة 
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في حسف المفظة المؤلفة مف الحروؼ المتباعدة  كالعمة في حسف النقوش 
. (13)"إذا مزجت مف الألواف المتباعدة

ف تساوتا في " -2 أف تجد لتأليؼ المفظة في السمع حسناً ومزية عمى غيرىا وا 
 .(14)"التأليؼ مف الحروؼ المتباعدة

:  ومثاؿ ما يحسف في الاختيار قوؿ أبي الطيب 
إذا سارت الأحـداج فوق نباتـو      تفاوح مسك الغانيات ورنـده 

إف أبا الطيب أوؿ مف نطؽ بيا :  في غاية الحسف وقد قيؿ – تفاوح –فإف  
ف وزير كافور الإخشيدي سمع شاعراً بعد أبي الطيب فقاؿ  : عمى ىذا المثاؿ، وا 

. أخذتموىا
 غير متوعرة وحشيو كقوؿ –كما قاؿ أبو عثماف الجاحظ–أف تكوف الكممة " -3

 : أبي تماـ 

بنـداك يوسى كل جـرح يعتمي     رأب الأسـاة بدردبيس قنطـر 
:   وكذلؾ قولو 

              قَـدْكَ اتئدَّ أربيت في الغمـواء  
وليذا كمو اعتمد : "وبعد أف ذكر نماذج أخرى مف شعر العجاج قاؿ 

الحذاؽ مف الشعراء عمى اختيار أسماء المنازؿ والنساء في الغزؿ وتجنبوا مالا 
 .(15)"يحسف لفظو، لمشروط التي ذكرناىا

 :أف تكوف الكممة غير ساقطة عامّْية، كما قاؿ أبو عثماف أيضاً كقوؿ زىير " -4

وأقسمت جيـداً بالمنـازل من مِنـىً     ومـا سُحقت فيو المقـادم والقمـلُ    
:  فالقمؿ لفظة عامية ويقوؿ أبو تماـ أيضاً 

 
 

قد قمت لمّــالجَ فـي صـدِّه      اعطف عمى عبـدك يا قابـرى 
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 غاية في السخؼ لأنيا مف ألفاظ عواـ النساء ويعمؽ ابف – فمفظة قابرى 
وليس لأحد أف يتخيؿ أف العذر في إيراد ىذه الألفاظ : "سناف عمى ىذا قائلًا 

وأمثاليا تعذر ما يقع موقعيا مف النظـ، كما يظف ذلؾ بعض المتخمفيف في ىذه 
الصناعة، وذلؾ أنو ليس يجب عمى الإنساف أف يكوف شاعراً ولا كاتباً ولا صاحب 

 ىذا أف ينظـ تمؾ القصيدة، – لو وجب –كلاـ يؤثر ولفظ يروي، ولا يجب عمييا 
التي وردت فييا ىذه المفظة ولا البيت مف القصيدة، فكيؼ تعذره إذا أورد لفظة 

قبيحة جارية مجرى ما ذكرناه، وىو قادر عى حذؼ البيت كمو واطراح ذكر جميعو، 
. (16)"إف لـ يكف قادر عمى تبديؿ كممة منو

 فعدـ القدرة عمى الاختيار بيف البدائؿ ىو نفسو مدعاة لمترؾ وقد سبقو بشر 
فإنؾ إذا لـ تتعاط قريض الشعر الموزوف، ولـ تتكمؼ : "بف المعتمر في تقرير ذلؾ 

. (17)"اختيار الكلاـ المنثور، لـ يعبؾ بترؾ ذلؾ أحد
أف تكوف الكممة جارية عمى العرؼ العربي الصحيح غير شاذة، ويدخؿ في  -5

ىذا القسـ كؿ ما ينكره أىؿ المغة، ويرده عمماء النحو مف التصرؼ الفاسد 
 .في الكممة، وقد يكوف ذلؾ لأجؿ أف المفظة بعينيا غير عربية

ألا تكوف الكممة قد عبر بيا عف أمر آخر يكره ذكره فإذا أوردت وىي غير  -6
ف كممت فييا الصفات التي بيناىا،  مقصود بيا ذلؾ المعنى قبحت وا 

 :ومثالو قوؿ عروة بف الورد العبسي 

 قمت لقوم في الكنيف نزوّحـوا     عشية بتنـا عندما وان رُزَّحُ 
والكنيؼ أصمو الساتر ومنو قيؿ لمترس كنيؼ، غير أنو : " يقوؿ ابف سناف 

ف  قد استعمؿ في الآبار التي تستر الحدث وشير بيا فأنا أكرىو في شعر عروة وا 
. (18)"كاف ورد مورداً صحيحاً، لموافقة ىذا العرؼ الطارئ

أف تكوف الكممة معتدلة غير كثيرة الحروؼ، فإنيا متى زادت عمى الأمثمة  -7
 .(19)المعتادة قبحت وخرجت عف وجو مف وجوه الفصاحة
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أف تكوف الكممة مصغرة في موضع عبر بيا فيو عف شئ لطيؼ أو خفي  -8
 .(20)قميؿ أو ما يجرى مجرى ذلؾ

:        كما تحدث عف شروط المفظة المركبة فيما حصره في ثلاثة أطر ىي
. البعػػد عػػف التنافر -1
 .التعقيد المفظي والمعنوي -2

 .وضعػػػؼ التػأليؼ -3

ولكف اعترض عمى قوانيف ابف سناف في المفظة المفردة مف قبؿ ضياء 
الديف بف الأثير، فبالنسبة لمشرط الأوؿ رأي ابف الأثير أف الخفاجي قد تورط فيو 
لأنو قد شذ عف ىذه القاعدة شواىد كثيرة ومع ذلؾ تجدىا حسنة لا مزيد عمى 

. (21)حسنيا
واعترض عمى الشرط السادس بأف القرآف استعمؿ ىذا النوع مف المشترؾ 

 كما خطأه في الشرط السابع وىو المتعمؽ بعدد حروؼ الكممة لأف (22)وىو حسف
: في القرآف ألفاظاً أطوؿ مما ذكر ابف سناف ومع ذلؾ فيي حسنة كقولو تعالي 

ليستخلفهم في الأرض"و (23) [فَسَيَكْفِيكَيُمُ ااُ ]
"(24) .

نما : "وعف الشرط الخامس يقوؿ  فميس ذلؾ مما يوجب لو حسناً وقبحاً، وا 
يقدح في معرفة مستعمميا بما ينقمو مف الألفاظ فكيؼ يعد ذلؾ مف جممة الأوصاؼ 

، فالحرص عمى العرؼ ميمة المغوي أما الشاعر أو الكاتب فلا (25)"الحسنة
يستجيب لمثؿ ىذه المقاييس كما عارضو ابف الأثير في الشرط الثامف رابطاً بيف 

. (26)استدعاء التصغير ومتطمبات المعنى بالسياؽ
وميما يكف مف قوؿ حوؿ ىذه المعايير التي ذكرىا الخفاجي واعترض 

: عمييا مف قبؿ ابف الأثير فإف ثمة حقائؽ ثلاثاً تتمخص حوليا 
أف ابف سناف يدور في فمؾ الخميؿ وابف دريد وابف جني وغيرىـ، : الأولي 

اعمـ أف الحروؼ إذا تقاربت مخارجيا : "بؿ إنو يتقارب مع ابف دريد في الجميرة 
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كانت أثقؿ عمى المساف منيا إذا تباعدت لأنؾ إذا استعممت المساف في حروؼ 
الحمؽ دوف حروؼ الفـ، ودوف حروؼ الذلاقة، كمفتو جرساً واحداً وحركات مختمفة، 

 لوجدت اليمة تتحوؿ –ألا ترى أنؾ لو ألفت بيف اليمزة والياء والحاء، ما أمكف 
وكما قالوا في . ىـ والله" : أـ والله"ىاء في بعض المغات لقربيا منيا نحو قوليـ في 

ىراؽ الماء ولوجدت الحاء في بعض الألسنة تتحوؿ ىاء كما في مدحو : أراؽ 
ذا تباعدت مخارج الحروؼ حسف وجو التأليؼ . (27)"ومدىو وا 

ولقد استفاد منو الخفاجي فأخضعو لمتطبيؽ في مجاؿ البلاغة دوف أف 
يقصره عمى الوحدات الصوتية المستقمة أو المرتبطة بالبحث في الإعجاز، ثـ إنو 
يضع في بحثو عرضاً لبعض الظواىر الصرفية ويطوعيا لمتفكير نفسو فالإبداؿ 
والإدغاـ شاىداف عمى أف التنافر في قرب الحروؼ، دوف بعدىا فيما لا يكاداف 

وىذه النظرة ىي امتداد لمتفكير "يرداف في الكلاـ إلا فراراً مف تقارب الحروؼ 
. (28)"النحوي ولمبحث عف العمؿ ولا نجاة ليذه العمؿ مف التمحؿ العقمي

أف ابف الأثير حينما نقد ىذه المقاييس كاف منطمقو ذوقياً وىو : الثانية 
. المعيار الأدبي لديو، والذوؽ ينمي الاختيار ويدعمو

: أف بعض ىذه النماذج يبدو وكأنو مصنوع لمقاعدة كقوليـ : الثالثة 
     وقـبر حرب بمكــان قفــر     وليــس قرب قبر حرب قــبر  

: وبعضيا الآخر مجتزء مف سياقو كبيت أبي تماـ  
ذا ما لمتو لمتـو وحـدى       كريم متى أمدحو أمدحو والورى     معى وا 

ذا كاف الشاعر قد وقع عمى أنغاـ حروؼ   وقد عابوا عميو تكرار الحروؼ، وا 
الحمؽ كالحاء والياء واليمزة، وحروؼ طرؼ المساف كاللاـ والميـ، فلا شؾ في أف 

: قراءة البيت قراءة سميمة تبدد كؿ وحشة، فمو أنا قسمناه إلى مثؿ الجمؿ الآتية 
أمدحو والورى معى، وتصنع : ثـ نأتي بعد ثنيات قميمة بقولو / كريـ متى أمدحو

نفس الشئ فيما بيف لفظتي لمتو، لو أحسنا القراءة، وىي أصؿ الشعر، لما كاف 
. (29)الإحساس بالتوالي أو الثقؿ
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مصطفى مندور، لتكف الألفاظ غير متنافرة الحروؼ، .  وكأني بتساؤلات د
أيمكف أف يصنع ذلؾ أحداثا في : ولتكف غير متعاظمة، ولتكف جارية عمى القياس 

المغة؟ ثـ فمتكف ناقضة لبعض ىذه الشروط، أيمكف أف ييسر ذلؾ لصناع فف القوؿ 
ف جيد - وىؿ يقع في وىْـ : "الطريؽ؟ أو بتساؤلات الشيخ عبد القاىر الجرجاني  وا 

أف تتفاضؿ الكممتاف المفردتاف مف غير أف ينظر إلى مكاف تقعاف فيو مف - 
التأليؼ والنظـ بأكثر مف أف تكوف ىذه مألوفة مستعممة، وتمؾ غريبة وحشية أو أف 
تكوف حروؼ ىذه أخؼ، وامتزاجيا أحسف، ومما يكد المساف أبعد؟ وىؿ تجد أحداً 

ىذه المفظة فصيحة إلا ويعتبر مكانيا مف النظـ، وحسف ملاءمة معناىا : يقوؿ 
لفظة متمكنة ومقبولة، وفي : لمعاني جاراتيا، وفضؿ مؤانسيتيا لأخواتيا؟ وىؿ قالوا 

قمقة ونابية ومستكرىة، إلا وغرضيـ أف يعبروا بالتمكف عف حسف الاتفاؽ : خلافة 
بيف ىذه وتمؾ مف جية معناىا، وبالقمؽ والنبو عف سوء التلاؤـ، وأف الُأولي لـ تَمْؽ 

. (30)"بالثانية في معناىا، وأف السابقة لـ تصمح أف تكوف لفقا لمتالية في مؤداىا
 واضح أف ىذا النص يربط الاختيار المغوي بالنظـ بحيث يصير في 

موضعو الملائـ ىو الأسموب وىذا الربط الصحيح راجع إلى أف الحكـ عمى فصاحة 
:  يرجع إلى المعني يقوؿ عبد القاىر – عنده –المفظ الذي ىو مناطؽ الاختيار 

ىذا فف مف الا ستدلاؿ لطيؼ عمى بطلاف أف تكوف الفصاحة صفة لمفظ مف حيث "
لا تخمو الفصاحة مف أف تكوف صفة في المفظ محسوسة تدرؾ بالسمع، : ىو لفظ 

أو تكوف صفة معقولة تعرؼ بالقمب، فمحاؿ أف تكوف صفة في المفظ محسوسة 
لأنيا لو كانت كذلؾ لكاف ينبغي أف يستوي السامعوف لمفظ الفصيح في العالـ بكونو 
ذا  ذا بطؿ أف تكوف محسوسة، وجب الحكـ ضرورة بأنيا صفة معقولة، وا  فصيحاً وا 
وجب الحكـ بكونيا صفة معقولة فإنا لا نعرؼ لمفظ صفة يكوف عف طريؽ معرفتيا 

ذا كاف كذلؾ لزـ منو العمـ بأف وصفنا  العقؿ دوف الحس إلا دلالة عمى معناه، وا 
المفظ بالفصاحة وصؼ لو مف جية معناه لا مف جية لفظو وىذا لا يبقى لعاقؿ 
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. (31)"والله الموفؽ لمصواب"معو عذر في الشؾ 
نما يحكـ عمى الفصاحة بالمعنى لأنو كالأصباغ التي تصنع منو الصورة   وا 

نّما سبيؿ ىذه المعاني سبيؿ الأصباغ التي تُعْمَؿُ منيا الصورة : "الجميمة  وا 
والنقوش، فكما أنؾ ترى الرجؿ قد تيدّى في الأصباغ التي عمؿ منيا الصورة 

والنقش في ثوبو الذي نسج إلى ضرب مف التخيّر والتدبر في أنفس الأصباغ، وفي 
مواقعيا ومقاديرىا، وكيفية مزجو ليا، وترتيبو إياىا إلى ما لـ ييتد إليو صاحبو، 
فجاء نقشو مف أجؿ ذلؾ أعجب، وصورتو أغرب كذلؾ حاؿ الشاعر في توخيو 

. (32)"معاني النحو ووجوىو التي عممت أنيا محصوؿ النظـ
 وقديماً أدرؾ أفلاطوف أف صحة الإيقاع أو فساده ينتجاف عف حسف 

وفقداف الجزالة والإيقاع والمحف حميؼ الأسموب والرزانة : "الأسموب أو قبحو يقوؿ 
علاف لو . (33)"وا 

 والمعنى عند عبد القاىر لحمة السياؽ وسداه وىو الذي يجعؿ كؿ عنصر 
مف عناصر النظاـ المغوي في القصيدة لا ينيض مستقلًا لوحده، ولا يؤدي دوراً 

نما يبرز الدور الجمالي لعناصر النظاـ المغوي في علاقات  جمالياً بمفرده وا 
العناصر بعضيا ببعض وفي تفاعميا وتأزرىا، فلا تبقى الأصوات والكممات والجمؿ 
نما تنشط مع غيرىا عف طريؽ  في العمؿ الشعرى مجرد وحدات مستقمة منفصمة وا 

علاقتيا المتبادلة ودعـ بعضيا بعضاً، وتسير أدوارىا متحدة متلاحمة لتنيض 
. بدورىا الجمالي معاً ولتتجو نحو البناء الشعرى الكامؿ

 فنشاط السياؽ في القصيدة ىو جدؿ بيف عناصر النشاط المغوي مف ناحية 
وعناصر الموقؼ النفسي والاجتماعي مف ناحية أخرى، ولا يمكف التعرؼ عمى 

تركيب البنية وحقائقيا إلا بالتعرؼ عمى مكونات نشاط السياؽ وعناصره التي تبدأ 
. (34)بالنظاـ الصوتي وتنتيي بالبناء الشعرى بأكممو

ككممة واحدة في اشتباه " وىكذا حتى تصير القصيدة بتعبير ابف طباطبا 
أوليا بأخرىا نسجا وحسنا وفصاحة وجزالة ألفاظ ودقة معاف وصواب تأليؼ، ويكوف 
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خروج الشاعر مف كؿ معنى يصنعو إلى غيره مف المعاني خروجاً لطيفاً حيث 
لا تناقض معانييا، ولا وىي في مبانييا، ولا ... تخرج القصيدة كأنيا مفرغة إفراغاً 

. (35)"تكمؼ في سجعيا
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الخاتمــة 
 بدأ ىذا البحث بافتتاحية تحدد التأسيس الفصؿ ليذا البحث وتبيف 

ثـ كانت التوطئة التي تتحدد فييا طبيعة الشعر باعتباره بناء لغوياً . مصطمحاتو
يتسـ بخصوصية وأف ىذه البنية الخاصة مؤسسة عمى الإيقاع، وأف ىذا الإيقاع 

يتحمى في جانبيف، أحدىما في الموسيقى القائمة عمى الوزف والقافية والجانب الآخر 
. يتجمى في طبيعة البناء المغوي

 وجاء الفصؿ الأوؿ في بياف الأساس الفمسفي للإيقاع بيف الموسيقى 
وبياف أف الإيقاع المقصود في ىذا البحث ىو الناشئ عف التناسب في . والمغوي

. المغة عمى مستوى كؿ مف المفظ والتركيب
 وجاء الفصؿ الثاني في بياف العلاقة الجدلية بيف كؿ مف الداؿ والمدلوؿ 

عمى أساس الفيـ التراثي لمقوانيف التي تعتبر الممفوظ الشعرى تجمياً لمصورة الذىنية 
. مف خلاؿ الوجود العيني والذىني والمفظي والكتابي

 أما الفصؿ الثالث فقد بيف أف الإيقاع الناشئ عف التناسب المغوي يعني أنو 
اختيار يقوـ بو المنشئ مف بيف ممكنات لغوية معينة بغرض التعبير عف موقؼ 

معيف ويدؿ ىذا الاختيار عمى إيثار المنشئ وتفضيمو لمسمات المؤسسة ليذا الإيقاع 
. باعتبارىا جزءاً مف مكونات المعنى
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النتائـــج  
الإيقاع في الشعر العربي ليس قاصداً عمى التفعيمة العروضية بؿ يمتد  -1

 .ليشمؿ الصوت بداية بالحركة ثـ الصوت المفرد فالكممة فالجممة

الإيقاع الوزني تمثمو التفعيمة التي ىي أساس البحر أما الإيقاع المغوَي  -2
 .فيقصد بو وحدة النغمة التي تكرر في البيت

احتؿ الإيقاع المفظي مركز الدائرة المغوية ومف ثـ كاف ذلؾ مدادًا لمبحث  -3
 .البلاغي عد النقاد العرب مثؿ قدامة وغيره

تسعى الموسيقى إلى خمؽ المفارقات الحادة واستحضار الأىواء المتعارضة  -4
 .حسب الحركة الداخمية الذاتية لمشاعر التي يعبر عنيا ببحر البيت

داؿ ومدلوؿ وعلاقة بينيما وتأثير الكممات يقوـ عمى ما : مكونات المعنى  -5
فييا مف صوت ومعنى فيي مبنية بناءً مزدوجاً، الصوت يقابمو المعنى، 

والعلاقة بينيما اختيارية، وأىمية الجانب الصوتي دفعت كثيروف في 
العصر الحديث إلى القوؿ بأف الشعر يصنع مف الكممات لا مف الأفكار 
. وأف معنى القصيدة يثيره بناء الكممات كأصوات أكثر مما يثيرىا كمعافٍ 

وليس معنى ىذا أف القصيدة سمسمة مف الأصوات فحسب بؿ ىي تفاعؿ 
ولاشؾ أف الإيقاع المغوي يمثؿ . قائـ بيف مجموعة مف العلاقات المغوية

 .حيزاً أكبر وأشمؿ لأجزاء العمؿ

المعنى العاطفي لمكممات المؤثر في الإيقاع لا ينفجر إلا مف خلاؿ  -6
 .السياؽ

لكؿ مف الألفاظ الجزلة والرقيقة استعماؿ يجب ألا يخطئو الشاعر إذ عميو  -7
أف يستعمؿ الجزلة في مواقؼ القوة والحرب، والرقيقة في وصؼ الأشواؽ 

ّـ يَأتمؼ الإيقاع النغمي للألفاظ  واستجلاب المودات والملاينات ومف ثَ
 .داخؿ القصيدة
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تركيز النقد العربي القديـ عمى قيمة الجرس المحيط لمكممات فيو دلالة  -8
 .عمى عبقرية النقاد العرب

تكثيؼ المغة في الشعر يتـ بالتركيز عمى توازنيا الصوتي والإيقاعي، ومثؿ  -9
ىذا يبرْز ما في النص مف خصائص فنية فيزيقية تكوف قادرة عمى الإيحاء 

 .والإثارة أكثر مما تكوف دالة

إيقاعات الشعر تتحقؽ مف خلاؿ الكممة سواءٌ أكاف ذلؾ في وظيفتيا أـ  -10
يحاءاتيا ودلالتيا ومكانتيا  في أصواتيا وجرسيا وتصريفاتيا واشتقاقيا وا 
مف السياؽ، لذا وجب عمى الشاعر أف يحسف انتقاء كمماتو، وأف يرتفع 
بيا عف مجرد التعبير الفكري العادي لتصبح وحده جمالية، ومظيراً مف 

 .مظاىر الفف الجمالي

الربط بيف الكممات وبعضيا في السياؽ مف دواعي حسف الإيقاع، وكذلؾ  -11
 .حسف التأليؼ والبعد عف التنافر والتعقيد المفظي والمعنوي
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المقترحــــات 
 

أف ابعاد النظر في الطروحات البلاغية والنقدية القديمة فيما يتعمؽ ببنية  -1
. المغة الشعرية

في ضوء إفرازات الألسنية الحديثة يمكف دراسة عممية الإيقاع في القصيدة  -2
 .القديمة دراسة أسموبية

النظر في كوف النص قائداً لمقصيدة برمتيا وليس وحدة البيت في  -3
 .القصيدة

لكؿ قصيدة ىي بنت ببئتيا وثقافتيا ولا يجب أف تفرض عمييا أحكاـ نقدية  -4
 .مف خارجيا

الدعوة إلى أف القصيدة بنية مستقمة انفكت الرابطة بينيا وبيف المنشئ،  -5
 .والمعموؿ فييا عمى تفكيؾ بنيتيا يكوف مف قبؿ المتمقى

يجب ألا يحصر الإيقاع في التفعيلات العروضية فحسب بؿ يتعداىا إلى  -6
ما يسمى بحسف التأليؼ والترتيب والاختيار وغير ذلؾ مما يعطي المفظ 

. رونقاً وبياء في سياقو



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 60 2009يىليى

أهم المصادر والمراجع 
:ىإبراهومىأنوسى.د

 .ـ1991الأصػوات المغوية، الأنجمو المصرية  -

 .(ضياء الديف أبو الفتح)ابػػػػف الأثيػػر  -

 .ىػ1312 القاىرة –المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعػػػر  -

 . نيضة مصر–بدوي طبانة . الحوفي ود. المثؿ السائؿ بتحقيؽ د -

:ىابنىجنيى
 تحقيؽ محمد عمى النجار، مطبعة دار الكتب المصرية –الخصائص  -

 .ـ1955

 .ـ1913الخصائص، القاىرة  -

 :ابنىرذودىالقوروانيى

 .ـ1915العمدة، القاىرة  -

 .ـ1972العمدة، بتحقيؽ محمد محيى الديف عبد الحميد، الطبعة الرابعة  -

 :ابنىدنانىالخفاجيى

 .ـ1932سر الفصاحة، تحقيؽ عمى قودة، طبعة أولي مصر  -

 :ىابنىطباطباى

 .ـ1955محمد زغموؿ سلاـ . عيار الشعر، تحقيؽ د -

 :ابنىقتوبةى

. ـ1902الشعر والشعراء، طبعة ليدف  -
 :ىأبوىرثمانىرمروىبنىبحرىالجاحظى

 .ـ، طبعة السندوبي1932البياف والتبييف، القاىرة  -

البياف والتبييف، بتحقيؽ عبد السلاـ ىاروف، الطبعة الثالثة، نشر الخانجي،  -
 .القاىرة

 .ـ1907الحيواف، القاىرة  -



 جامعة بنها –المجلة العلمية لكلية الآداب 

 

 61                                         2009يوليو  

 .ـ1969الحيواف، بتحقيؽ عبد السلاـ ىاروف، الطبعة الثالثة،  -

 :أبوىهلالىالعدكرىى

 .ـ1920الصناعتيف، القاىرة  -

 :تمامىحدانىرمرى.ىد

 .ـ1984/ىػ1404التمييد في اكتساب المغة العربية، طبعة جامعة أـ القرى  -

 :ىحازمىالقرطاجنيى

 .ـ1966منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ الحبيب بمخوجة، تونس  -

 :زكيىنجوبىمحمودى.ىد

 .فمسفة النقد، دار الشروؽ -

 :دعدىمصلوحى.ىد

 .الأسموب دراسة لغوية إحصائية، دار الفكر العربي -

 :ربدىالقاهرىالجرجانيى

 .ـ1954أسرار البلاغة، تحقيؽ ريتػػر، استنبوؿ  -

 .أسرار البلاغة، تحقيؽ خفاجي، طبعة أولي، القاىرة -

 .ىػ1331دلائؿ الإعجاز، القاىػػرة  -

 .ىػ1372دلائؿ الإعجاز، طبعة المنػػار، القاىرة  -

 .ـ1972دلائؿ الإعجاز، بتحقيؽ خفاجي، طبعة أولي، القاىرة  -

 :ربدىالمنعمىتلومةى.ىد

مداخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة  -
1980. 

 .1973مقدمة في نظرية الأدب، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة  -

-  

 :رلىىبنىربدىالعزوزىالجرجانيى

 .ـ1945الوساطة بيف المتنبي وخصومو، القاىرة  -



 بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة قراءة في تراثنا النقدي والبلاغي

 62 2009يىليى

الوساطة، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ وعمى محمد البجاوى، مطبعة  -
 .ـ1966عيسى البابي الحمبي، القاىرة 

 :قدامةىبنىجعفرى

 .نقد الشعر، تحقيؽ مصطفى كماؿ -

 .ـ1956بونيباكر، ليدف بريؿ . نقد الشعر تحقيؽ س -

 .ـ1932جواىر الألفاظ، مكتبة الخانجي، القاىرة  -

 :مصطفىىدووفى.ىد

 .دار المعارؼ بمصر (في الشعر خاصة)الأسس النفسية للإبداع الفني  -

 :مصطفىىمندورى.ىد

 .المغة والحضارة، منشأة المعارؼ، الإسكندريػػة -

 :مصطفىىناصفى.ىد

 .الصورة الأدبية، دار مصر لمطباعػػة والنشػر -

 .ـ1965نظرية المعني في النقد العربي، دار القمـ  -



 جامعة بنها –المجلة العلمية لكلية الآداب 

 

 63                                         2009يوليو  

  (عربي)ملخص البحث 
بنية الإيقاع في لغة القصيدة القديمة 

 

نما -  إف القصيدة القديمة لا تبنى مف أبيات كما أفادت القراءات النقدية السابقة ، وا 
تبنى مف مستويات تخترؽ ىذه الأبيات لتكونيا، وبيذا تكوف البنية الدلالية 
لمقصيدة ىي محصمة تفاعؿ ىذه المستويات المتمثمة في الإيقاع الموسيقي 

والإيقاع المغوي في تركيب مخصوص يشكؿ فيو المجاز السمة الأساسية، إذف 
الإيقاع والتركيب المخصوص والتخيؿ ىي التي تشكؿ بتفاعميا المستوى الرمزي 
لمشعرية العربية، ولا ترجع أىمية كؿ عنصر عمى حدة  في ذاتو بؿ في كيفية 

ضرب مف النسج وجنس مف : "الأداء لوظيفتو الجمالية في القصيدة التي ىي 
". التصوير

تتمثؿ مشكمة البحث في اعتقاد بعض الباحثيف أف الإيقاع في القصيدة مبني - 
عمى الوحات الموسيقية المكونة لبحور الشعر العربي القديـ فحسب، وليس 
الأمر كذلؾ إذ يحاوؿ البحث إظيار عناصر أخرى ػ ممثمة في نظـ المغة ػ 
تساىـ بجانب الوحدات الموسيقية في تكويف ملامح البناء الإيقاعي لمقصيدة 

.  العربية القديمة
براز -  ترتكز أىمية البحث عمى الانفتاح عمى الثقافات الإنسانية والتفاعؿ معيا، وا 

قيمة الوحدات المغوية وأثرىا في بناء الإيقاع الداخمي لمقصيدة، وبياف مواكبة 
القصيدة العربية في إبداعاتيا التي لـ تخضع لمنقد الأدبي مف قبؿ، وبياف 

نجاعتيا التعبيرية والفنية لتأسيس مفردات عممية في نقدنا الحديث، وذلؾ مف 
.  الموسيقية والمغوية: خلاؿ ما تتميز بو القصيدة القديمة إيقاعيا مف الناحيتيف 

ييدؼ البحث للاستفادة مف إفرازات الدراسات السيمولوجية التي نشأت في -
الشكمية والبنيوية وعموـ النص وذلؾ لبياف دور الإيقاع : أحضاف كؿ مف 
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. الموسيقي في بناء لغة الشعر 
ثراء مناىج النقد الأدبي الحديث لدينا وذلؾ مف خلاؿ دراسات نقدية  - إغناء وا 

 . شاممة وأصيمة

 . تفعيؿ الحوار بيف ثقافتنا وثقافة الآخر- 

الكشؼ عف جوانب إيقاعية في القصيدة العربية القديمة لا تقتصر عمى - 
.     الموسيقى الشعرية

يعمد البحث إلى اعتماد المنيج البنيوي التحميمي في تناوؿ البناء الإيقاعي - 
لمقصيدة  العربية القديمة، مازجا بيف الأسس التي وضعيا النقاد وما طرأ عمى 
النقد مف نظريات حديثة يمكف الاستفادة منيا في ىذا المجاؿ بصورة طبيعة 

.  لتخرج لنا منتجا ثقافيا جديدا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 (E)ملخص البحث 
The Rhyme Structure of The Ancient Poem Language 
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The ancient poem doesn't constructed of lines as the old critic 

reading said usually. Ancient poem is constructed of levels penetrates, 

vertically, the lines to build the poem wholly.  So, the structure of the 

poem meaning becomes a sum of the interaction between those levels, 

the levels of musical rhythm and the linguistic rhythm that metaphor is 

the principal feature to make it. Therefore rhythm, the specific 

construction, and imagination, form, by its interaction, the symbolic 

level of the Arabic poetry. The importance of every factor isn't separated 

from others, but it due to, basically, how it achieves its aesthetical 

function to serve the poem entirely.  

The research deals with a scientific problem . It is about what some 

researchers think that the poem rhyme depends on the prosody which 

Al-Khalil Ibn Ahmed have studied. The research proofs that there is 

another elements help to build poem rhyme besides prosody. We can 

find those elements in the language systems in addition to metrics.  

From two aspects the current study has its importance. The first 
aspect is the explaining of the critical norms that it is used usually to 
approach the modern literary text, the norms that is not suitable to the 
text purity and novality. 

The second aspect is the attitude of the study to exclude critical 

instruments come out of the text itself, avoiding normality, taking care 

of the language spirit, and its influence.  

The study aims to use the semiological concepts which are 

emancipated from the structural method and text studies, in order to 

enrich literarily critical methods, and to enrich our view of rhyme by 

discovering new rhythmic aspects of Arabic old poem.  

We can add that the study try to activate deep dialogue between our 

culture and the other nations cultures. This dialogue is very important 

from a sociological view of point, and from literarily critical one. It is 

good way to mingle the old theories which ancient studies have 

determined, with the newest theories which open wide scope to study 

poem.  
  


