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الشخصية ، مفهوما وعنصرا فنيا 
الشخصية بمفيوميا العام ىي نتاج البيئة ، مكانا وزمانا ، وثقافة، كما أنيا 

مجموع تفاعل عوامل الواقع المعيش ، مع التركيبة الداخمية للئنسان الفرد ومكونات 
. واقعو النفسي ، والعوامل التي تساعد في بناء الشخصية ، وبمورة فكرىا وسموكيا 
والشخصية في العمل الروائي ىي أحد عناصر البناء الفني الروائي ، وقد 

رواية  )ينصب جل اىتمام الكاتب الروائي عمى ىذا العنصر ، فيطمق عمى روايتو 
، إذ تكون المحور الرئيس الذي تتحرك بو ، ومن خلبلو عناصر البناء  (الشخصية 

.  الفني الأخرى في الرواية
والشخصية الروائية تأتي عمى أنواع متعددة ، وتتباين طرائق معالجتيا ، لكنيا 
في الإجمال  ومع تعدد ىذه الأنواع ، إنما تبقى معيار الحكم عمى العمل الروائي 

بعامة ، وعمى قدرة الكاتب عمى خمق نماذج لشخصيات روائية تتسم بطابعيا الإنساني 
، وتخمق روح التفاعل من قبل المتمقي  حين يقرأ في وجوه تمك الشخوص جوانب من 
حياتو أو من حولو ، وحين تتسع دائرة الإحساس بيا والتفاعل معيا ، مع إلغاء قيود 
الزمان والمكان التي قد تحددىا في العمل الروائي ، لتأخذ سمتيا الإنسانية الشمولية 

.  المطمقة 
وعميو فإنو لا بد لمشخصية الروائية بشكل عام أن تكون نمطية ، من جانب، 
وفريدة ونموذجية  من جانب آخر ، ولعل ىذا أن يكسبيا صورتيا الكونية الحياتية 

العامة ، أي طابعيا العام ، في حين تكون متمتعة في الوقت نفسو بكثير من 
خصائص الشخصية الفريدة التي تدفعيا إلى مصاف النموذج والانفراد بإطار شخصي 

. ذاتي 
والشخصية الروائية ، من حيث طبيعة دورىا الروائي ، تكون رئيسة ، تمك التي 
تدور حوليا الأحداث وترتبط بيا بشكل أو بآخر ، بل ىي المحرك الرئيس لمحدث 

الروائي ، ومترجمة بشكل مباشر أبعاد الفكرة الروائية الأساسية ، كما تكون شخصية 
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ثانوية ، معززة  ومعمقة جوانب الشخصية الرئيسة ، وداعمة ليا ، ومحددة ملبمحيا ، 
. ومبمورة دورىا في الحدث الروائي 

إلى نوعين " فورستر "  أما عمى صعيد التركيبة الفنية لمشخصية ، فقد قسميا 
اثنين ، الأول منيما ىو الشخصية النامية المتطورة المعقدة ، تمك التي أطمق عمييا 
بعض النقاد الشخصية الكروية أو الدائرية ، وىي الشخصية الروائية التي لا تبدو 

.  معالميا أو ملبمحيا بصورة واضحة وجمية إلا مع انتياء أحداث الرواية 
تتأثر بالأحداث وتؤثر فييا بشكل مستمر، وتخمق " ثم إنيا الشخصية التي 

 . (1)" الموقف ، وتتحرك من خلبلو لموقف آخر 
  وقد يضع كاتب الرواية جل اىتمامو بيذا النوع من الشخصيات الروائية ، فيبقي 

عمى دورىا في الحدث الروائي ، ومن ثم بمورة عالميا الباطني النفسي ، ذلك تأثرا بما 
تحقق في أبحاث عمم النفس من تطور وتقدم ، انعكس عمى الصعيد الروائي الإبداعي 

، كما الحال في مجالات الإبداع الأدبي الأخرى ، ومن ثم تكون سيطرة مثل ىذا 
ولعل ىذا ما دفع ببعض النقاد . النوع من الشخصيات عمى العمل الروائي بشكل عام 

. لأن يعبّروا عن دور مثل ىذا النمط من الشخصيات عمى بعض الأعمال الروائية 
: يقول أحد النقاد في ىذا الصدد 

والقارئ يممس أثر سيادة الشخصية بصور مختمفة ، فكثيرا ما تكون الشخصية     " 
ىي العنصر الأىم في القصة ، وليذا تكون المحور الذي تدور حولو ، وكل ما يدور 
في القصة من أحداث لا بد من أن يمسيا من قريب أو من بعيد ، ويؤثر في تكونيا 

 . (2)" بألوان جديدة ، ويمقي الأضواء الجديدة عمى مكامن أسرارىا وأعماق أغوارىا 

                                                

م 1982 1ط. الرياض . دار العموم . نصر محمد إبراىيم ..د. الفن القصصي في فمسطين ( 1 
 384ص 

 1ط. القاىرة . دار مصر لمطباعة . محمد يوسف نجم . د. القصة في الأدب العربي الحديث ( 2
 20ب ت ص 
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 ىو الشخصية البسيطة (1)" فورستر " والنوع الثاني من الشخصية الروائية عند 
المسطحة أو الثابتة وىي الشخصية واضحة المعالم ، التي تتضح ملبمحيا منذ بدء 

وىي نوع من . أحداث الرواية ، فتبقى دونما تأثر بالحدث أو تأثير مباشر فيو 
الشخصيات المستقاة من واقع الحياة ، ويتم تقديميا بشكل مباشر وسمس لممتمقي، 

الذي لا يجد كبير عناء في إدراك طبيعتيا والتعاطف معيا ، بل والتجاوب مع دورىا 
ويغمب عمى ىذا النوع من الشخصيات الروائية بساطتيا . في أحداث الرواية 

ووضوحيا ، وىي تنتقى من واقع الحياة  وتبقى عمى حاليا ، وىذا يعني جاىزيتيا 
يقول أحد . الكاممة التي تساعد الكاتب عمى توظيفيا فنيا بشكل سمس غير معقد 

: النقاد عن ىذا النوع من الشخصيات الروائية 
ىي الشخصية المكتممة التي تظير في القصة ، حين تظير ، دون أن يحدث  " 

نما يحدث التغيير في علبقاتيا بالشخصيات الأخرى فحسب  في تكوينيا أي تغيير ، وا 
 . (2)" ، وأما تصرفاتيا فإنيا دائما ليا طابع خاص 

  لقد اىتم النقاد والدارسون بعنصر الشخصية في الأعمال الروائية ، باعتبارىا 
المحرك الرئيس لمحدث الروائي ، كما أشرنا إلى ذلك من قبل ، ومن ثم لتحديد ىوية 

إن الشخصية ىي المحور . زمان العمل الروائي ومكانو ، وفكرتو والمستيدف منو 
الأساس الذي يحرك عناصر البناء الفني في أي عمل روائي ، ويتحرك بيا ، ومن 

.  خلبليا بالحتمية الفنية 
وقد جاء اىتمام ىؤلاء النقاد والدارسين بيذا العنصر منذ القرن التاسع عشر 

تحديدا ، وكان المنطمق في ىذا الصدد ىو الاىتمام الممحوظ من قبل روائيين كثر في 
العالم بعنصر الشخصية ، وكان محك الحكم عمى أي عمل روائي إنما يكمن في قدرة 

الكاتب الروائي عمى خمق نماذج لشخصيات روائية تترك أثرىا وتأثيرىا في القراء ، 

                                                
 .62 ص 1ط. لندن . فورستر .  مظاىر الرواية (1
. 26م ص 1949 1ط. لندن . مور .  بناء الرواية (2
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لتأخذ بيذا طابعا إنسانيا شموليا مطمقا ، ومن ثم بدأ الاىتمام بما أطمق عميو مصطمح 
. الأنسنة والنمذجة في عالم النقد الأدبي الروائي 

لقد وضع نقاد متعددون ىذين البعدين ، الأنسنة والنمذجة ، معيارا أساسيا 
لإضفاء مسحة إنسانية عمى العمل الروائي ، الذي يكسب من ثم صفتو بل ىويتو 

الإنسانية الدافعة لخموده ، فالروائي الذي ينجح في طرح قضايا إنسانية عامة ومطمقة 
، تتسع دائرة أحداثيا لتشمل إحساس الفرد ، أي فرد ، بأن ما يقرأه ، أو ما يعايشو 

عمى صفحات العمل الروائي ، إنما ىو من صميم ما يمس حياتو وفكره وطموحاتو ، 
واحساساتو ، إنما يحقق بيذا بعد الأنسنة المقصود ىنا ، وىو حين ينجح بالتالي في 
خمق نماذج بشرية ينتقييا من واقع الحياة ، أو تمك التي يضفي عمييا من مسحة فكره 

وخيالاتو ، وتصوراتو ، وقناعاتو وتطمعاتو ، ليعالج تمك القضايا الإنسانية الشاممة 
والعامة والمطمقة ، إنما ىو الذي يحقق توفيقا في بمورة فكرة النمذجة ، التي تؤكد عمى 

.  ىوية العمل الروائي الإنسانية بشكل واضح 
لقد اىتم الدارسون والنقاد كذلك بالوقوف عمى نماذج لشخصيات روائية عربية 
وغربية  من خلبل مسارات حيواتيا الماضية والحاضرة، بل لقد بدأ الاىتمام يتزايد 
ومنذ القرن التاسع عشر تقريبا بالواقع السيكولوجي لمشخصيات الروائية ، ذلك بعد 
تقدم البحث العممي في مجال عمم النفس وتطور الدراسات في ىذا الصدد مما دفع 
بكثير من الروائيين لمتركيز عمى عوالم الصراع الداخمي الباطني ، وعدم التحرك ، 

ولقد ىيأ ىذا الاىتمام . فحسب ، في أطر الصراعات الخارجية لمشخصيات الروائية 
القراء لمتركيز ، بالتالي ، عمى متابعة حيوات الشخصيات التي يتابعونيا ، أو 

يعايشونيا عمى الورق ، لتأخذ سمة الحياة والنبض، ولتتحاور مع القراء بشكل فاعل ، 
ومؤثر ، كان لو كبير الأثر في تعاطف القراء مع نماذج متعددة منيا ، حبا أو كرىا ، 

وكأنيا تتحول بيذا التعاطف وتمك المحاورة إلى نماذج بشرية حقيقية ، يقرأ فييا 
ولعل ىذه . المتمقي جانبا ، أو جوانب من حياتو بكل ما يعتورىا من متناقضات 

: لأن يقول " بروب جرييو " الخصوصية في الشخصية الروائية ىي ما دفعت 
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إنو بفضل ىذا الطـــابع الخاص ستسمم الشخصية اسميا في المستقبل إلى نمط " 
 . (1)" ثان ، وكأن ىذا النمط الإنساني كان ينتظر أن ينتيي المؤلف من تعميـده لو 

أوليما ىو " إن الروائي حين يخمق نموذجو الروائي ، إنما يواجو ببعدين اثنين، 
البعد النفسي لمشخصية ، وىذا جانب لا يمكن انعكاسو عمى مرآة البحث إلا بعين 
قاص أو روائي محنك وخبير ودارس لمكنونات النفس البشرية ، وقادر عمى النفاذ 
ن كان ىذا يدفعو في كثير من  وسبر الأغوار بكثير من الدقة والموضوعية ، وا 

الأحيان إلى التخيل ومحاولة إضافة جوانب أخرى تساعد عمى رسم أبعاد الشخصية 
. بشكل عام دون المساس بالجوىر والتكوين الأصمي ليا

أما البعد الثاني فيــو الظاىر والسموك والصورة الخارجية لتمك الشخصية ، مما 
. (2)"يسيل معو دفع الكاتب بشكل مشجع وموفق لسبر أغوار نفس الشخصية 

  يذىب بعض الدارسين إلى أن اىتمام النقاد والكتاب بعنصر الشخصية منذ 
القرن التاسع عشر في الأعمال الروائية ، بشكل ممحوظ ، إنما مرده إلى ظيور 

الرومانسية في الواقع الإبداعي ، عمى مستوى العالم ، ذلك لما كان ليذا الاتجاه الفني 
من اىتمام بعنصر الفرد ، بوصفو عنصرا فاعلب ومؤثرا في المجتمع بعامة ، وعميو 
فقد بدأ التركيز عمى سبر أغوار ىذا الفرد ، وتممس ملبمح خصوصية إحساساتو 

في ىذا الصدد . ومشاعره وآلامو وآمالو ، في قالب من التأمل والعاطفة المشبوبة 
: يقول أحد الباحثين 

إن الحركة الرومانتيكية كانت محاولة ضخمة لاكتشاف دنيا الروح خلبل     " 
مجيودات غير محدودة لمنفس الفردية المنعزلة ، وكان تقريرا لتمك العقيدة التي تؤمن 

                                                
. القاىرة . دار المعارف . ترجمة مصطفى ابراىيم مصطفى . آلان جربيو .  نحو رواية جديدة (1
 .35مص1976 1ط
 382ص. مرجع سابق . نصر عباس . د. الفن القصصى فى فمسطين ( 2
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" بقيمة الفرد ، والتي كان الفلبسفة والسياسيون قد نادوا بيا من وقت قريب في العالم 
(1) . 

إن الشخصية الروائية إنما ىي نموذج يحاول الكاتب الروائي أن يخمق شكلب من 
أشكال التوافق والانسجام مع مثيلبتيا في الواقع المعيش ، ولكن الفنان المبدع ىو 

القادر عمى أن يخمق في عممو الروائي نموذجا مغايرا ، إلى حد ما ، يدفع لمتفاعل أو 
التعايش معو من قبل المتمقي بصورة تولّد عنصري التشويق والتوقع كمييما ، وعميو 

فقد يخرج الروائي المبدع خارج حدود التوافق الكمي أو التطابق التام مع نماذج 
الشخصيات التي يصورىا بين طبيعتيا الواقعية ، في جانب، وطبيعتيا الفنية ، في 

: وقد عبّر باحث عن ىذا الجانب بقولو . جانب آخر 
لا نتوقع من شخصيات القصة أن تنطبق انطباقا تاما مع وقائع الحياة اليومية ،     " 

نما تتوازى معيا ، فنحن عندما نقول إن شخصية  لكل خصائص الشخصية ككل ، وا 
، مثلب ، إنما تنطبق عمى " مس باتز " وىي  (جين أوستن  )من شخصيات الروائية 

الواقع كثيرا ، فإننا نعني أن كل جزء منيا ينطبق مع جزء من الحياة ، وىي ككل إنما 
 . (2)" تتوازى، فحسب ، مع شخصيات الحياة 

 ولا يخفى ما لمشخصية من أىمية بالغة وأساسية ، بل محورية في تحريك 
الحدث الروائي ، كما أشرنا إلى ذلك من قبل ، بل ىي في حقيقة الأمر المعيار 

الأساس الذي يحدد قدرة الروائي عمى بمورة فكرتو وىدفو من خلبل رسم شخصياتو 
وتحريكيا ، لغة وسموكا وفكرا ، فالشخصية بيذا ، عمى اختلبف أنواعيا وأنماطيا ، 
ىي المحرك الأول لمحدث ، فبظيور الأبطال الروائيين داخل السياق الروائي ، إنما 

تبدأ أحداث العمل بصورة عامة ، وتتحرك بسرعة ونشاط ، ويبدأ كلبىما ، الشخصية 
سواء أكانت " والحدث ، التأثير في الآخر ، والتأثر بو ، وكشف المثام عنو ، 

                                                

 22 ص1ط. لندن . بورا . الخيال الرومانتيكي  ( 1
 26ص. مرجع سابق . فورستر . مظاىر الرواية  ( 2
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الشخوص رئيسة مؤثرة في الحدث بشكل مباشر ،  أم ثانوية ، تمعب دورىا بشكل 
 . (1)" خفي أو غير مباشر أحيانا لتطوير الحدث 

لقد تطور الاىتمام بعنصر الشخصية في الأعمال الروائية والقصصية عمى 
مستوى العالم كمو مع تطور الدراسات النفسية تحديدا، كما أشرنا إلى ذلك من قبل ، 

وكان جلّ الأدباء ممن اىتموا بيذا التطور المعرفي والفكري والسموكي ، يرصدون من 
خلبل شخصياتيم الروائية معالم الواقع النفسي لمشخصيات ، ومن ثم يقفون عمى 
مشكلبت اجتماعية وحياتية من خلبل ىذا الواقع ، ومن خلبل ىذا التناول الفني 

لعنصر الشخصية في أطرىا النفسية الجديدة ، ثم استحداث تقنيات فنية لممعالجات 
، التي اتخذىا روائيون كثر  (تيار الوعي  )في الأعمال الروائية ، من ذلك طريقة 

سبيلب للبنطلبق إلى عوالم النفس البشرية ، ضمن مسار حيوات بعض الشخوص في 
الماضي ، وربط ذلك بعوالميا الحاضرة ورؤاىا المستقبمية ، ضمن تيارات من 

الإحساسات والوعي الإنساني الذي يكشف الستر عن خفايا ىذه النفس أو تمك ، 
. وعرض أفكارىا ورؤاىا وطموحاتيا الآنية والمستقبمية 

في الرواية عمى عمم النفس ودراساتو في تكييف  (تيار الوعي  )لقد اعتمد كتاب 
الجو النفسي لأبطاليم الروائيين ، وربط الأحداث العابرة بأحلبم اليقظة عندىم ، 

فقد اتجو بعض الكتاّب إلى التغمغل في أعماق " والمقابمة بين الماضي والحاضر ، 
النفس الإنسانية ، وتصوير عقد النفس ومسارب السموك الإنساني ، حين ذلك نشأت 

 . (2)" القصة النفسية التي تدور أحداثيا داخل نفوس الأبطال لا خارجيا 
والشخصية الروائية في حقيقتيا تبقى نتاج واقع معيش ، من جانب ، وانعكاسا 

لبعض ملبمح شخصية كاتبيا ، من جانب آخر ، وبرغم ىذا كمو ، إلا أن ىذا 
الانعكاس لا يعني رسم شخصية الكاتب بجزئياتيا ودقائقيا بشكل ينطبق انطباقا تاما 
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عمى شخصية الكاتب  بل إن شخصيات الرواية تبقى ذات خصوصية وتفرد ، مما 
يولّد معيا نبضا وحيوية بديعة ، وىذا ما قد يعطي أحد ملبمح مصداقية الفن 

الإبداعي الروائي ، ويعمّق من أبعاد الشخصية الروائية المرسومة ، ولعل ىذا ما نوه 
:  بو تحديدا أحد النقاد حين قال 

والواجب أن يبقى لمشخوص كيانيا المستقل ، وأن تظل حية في حركاتيا     " 
وسكناتيا  وأن يحس القارئ في أعماليا حرارة الحياة ، ويتعرف من فعاليا عمى ما 
تتميز بو من شمائل وحقائق ، فلب تتكمم ىذه الشخصيات إلا بأسموب طبيعي يلبئم 

 . (1)" نفسيتيا ، ولا تعمل إلا وفق الحوادث ، عمى منيجيا المرسوم ليا 
      الشخصية والواقع الفمسطيني 

لا يخفى أن الشخصية الفمسطينية بعامة ليا خصوصيتيا ، اكتسبتيا من 
وحي واقع التأزم والمعاناة والتشرد والنضال والثورة ، التي عاش في كنفيا الإنسان 

الفمسطيني ، فانعكس ذلك كمو عمى فكره وسموكو ومرئياتو الحياتية ، بل عمى نظرتو 
. تجاه واقعو الحياتي الآني ، وتطمعاتو الحياتية المستقبمية 

وضمن حدود ىذه الخصوصية بدا أن الخلبص من معاناة السنوات الطوال ، 
. ىو الثورة والنضال من أجل وضع لبنات حياة أكثر أمنا واستقرارا للؤجيال القادمة 

لقد فرضت القضية الفمسطينية ، بأصعدتيا السياسية والاجتماعية عمى بنية 
الثقافة الفمسطينية والإبداع الفمسطيني ، وكان أن بدا لمروائي واقع ىذه القضية 

بأبعادىا كميا إطارا حتمي التناول والمعالجة ، وطرح نماذج لشخصيات تعكس الواقع 
بدقة ومصداقية ، وعميو فقد كانت معظم ، إن لم يكن كل ، شخوص الروائيين 

الفمسطينيين مترجمة واقع حال الشعب الفمسطيني في مراحل معاناتو ومأساوية حياتو 
، من جانب ، أو طرح إرىاصات نضالو وثورتو ، من جانب ثان ، أو تصوير مراحل 
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نضالو وثورتو الفعمية وتحديو وتصديو لمعدوان والاحتلبل والتشرد والتشتت والضياع ، 
. وطموحات العودة والتجاوز ، من جانب ثالث 

 م أو بعدىا بسنوات ، 1948لقد عكست روايات مرحمة ما قبل النكبة عام 
فكر المعاناة والتأزم ، بل البكاء والحزن والأسى ، في قوالب من رومانسية الطرح 

وسوداويتو ، وتأزم الإنسان الفمسطيني في مواجية إرىاصات النكبة ، فكانت 
شخصيات الروايات آنذاك صورة صادقة وأمينة لتمك المرحمة التي سبقت النكبة أو 

 )، و " عمى الدرب " في روايتــو  (رامز فاخــرة  )تمتيا بسنوات ، كما رأينا ذلك عند 
( محمد إسعاف النشاشيبي ) ، و " رصيف الدموع " في قصصــو   (عمي ىاشم رشيد 

، " دم عمى الجدار " في قصصو  (محمد جلبل عناية  )، و " البستان " في قصصو 
ناصر الدين  )، و " أول الشوط " في قصصو  (محمود سيف الدين الإيراني  )و 

في حين طرح البعض رؤية خاصة . وغيرىم " حفنة رمال " في روايتو  (النشاشيبي 
لمعاناة شعب فمسطين برمتو في قالب رمزي بديع ، نوه فيو بشكل يكاد أن يكون 

مباشرا بحدوث النكبة ، وكأنو يدق ناقوس الخطر ، لينبو الأمتين العربية والإسلبمية 
لمدكتور إسحق  "(مذكرات دجاجة  )ولعل رواية . لمخطر المحدق بالقضية والشعــب 

م ، أي قبل حدوث النكبة بخمس سنوات 1943التي كتبيا في عام " موسى الحسيني 
، أن تكون من الروايات " الدكتور طو حسين " ، والتي قدم ليا عميد الأدب العربي 

.  المترجمة ليذه الأبعاد ، بإبداع جميل ، وبمصداقية عميقة 
  لقد جاءت شخصيات روايات ما بعد خمسينات القرن العشرين في معظميا 

تقريبا ، عنوانا لطرح إرىاصات الثورة بل الدعوة إلييا والحض عمى إضراميا ، فكانت 
أعمال بعض الروائيين وشخوصيم ضمن ىذا الإطار بصمات ميمة عمى الصعيدين 

الواقعي والثوري ، في جانب ، والفني المبدع ، في جانب آخر ، ومن أىم تمك 
الأعمال التي بدأت تبشر بانطلبق الثورة ، بل وبحتمية ىذا الانطلبق وضرورتو ، 

 (غسان كنفاني  )لخمق مرحمة جديدة في واقع الإنسان الفمسطيني ومستقبمو ، أعمال 
" . ما تبقى لكم " و " رجال في الشمس " بشكل عام ، وبصورة محددة روايتاه 
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وقد نجح روائيون متعددون في الواقع الروائي الفمسطيني تصوير واقع الحياة 
النضالية والثورية من بعد ، في رواياتيم ، وجسدوا ملبمح واقع الحياة لشعب يعاني ، 
ويتألم ، لكنو يواجو ويتحدى ويتصدى لأشكال العنف والقير والقتل والموت المتواصمة 
، التي يمارسيا جنود الاحتلبل الإسرائيمي ، منذ السابع والستين ، عمى امتداد رقعة 

وقد كانت شخوص بعض الروايات . الأرض الفمسطينية ، في الضفة وقطاع غزة 
ناقمة بأمانة وصدق وموضوعية أشكالا من ىذا النضال ، سواء عمى الصعد السياسية 

والثقافية والفكرية ، أو عمى صعيد الممارسات النضالية المباشرة ، ذلك في إطار 
المواجية الفعمية داخل الوطن ، في حين كان تناول بعض الروائيين لشخوصيم خارج 
الوطن ، عمى امتداد رقعة الشتات والتشرد التي تشمل بمدان قارات العالم كميا ، إنما 
يركز عمى بعض من القضايا النضالية الثقافية ، أو طرح نماذج لشخصيات تبحث 
عن ذاتيا وكيانيا ، ضمن أطر من الصراع النفسي والحيرة الحياتية التي قد أخذت 

في بعض الأحيان أشكالا من المعالجة النفسي والفمسفية ، إلى جانب بعض الروايات 
التي جسدت أشكالا من الصراع والمواجية والتحدي التي تتوازى مع ما يقدم من 

. أعمال روائية داخل الوطن 
  من نماذج الروايات التي نجحت في وضع صورة حية ونابضة لمواقع 

 (الصبّار  )الفمسطيني ضمن إطار الصراع والمعاناة والمواجية داخل الوطن 
 )لسحر خميفة ،ثم (لم نعد جواري لكم  )ومن قبميما  (وعبّاد الشمس  )و 

الوقائع الغريبة في اختفاء أبي )،و(لكع بن لكع ) و (سداسية الأيام الستة 
 ( 778المجموعة ) و ( المشوىون ) لإمل حبيبي ،  (النحس المتشائل 
لمحمود الريماوي ، وغيرىا ، في  (بعيدا عن أريحا  )و )لتوفيق فيّاض ، 

حين جسّد كثير من الروائيين القضايا ذاتيا أو ما غايرىا أو عزّزىا من 
قضايا الغربة والحنين إلى الوطن ، وتحدي صنوف العذاب والمأساة والمعاناة 

التي خمقت نماذج ثورية مناضمة ، دعمت القضية ، أو حاولت  ، بأشكال 
ووسائل مختمفة ، لتحمل في أعماقيا رؤية شمولية لمنضال من أجل العودة 
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ومن نماذج . والتجاوز لكل أشكال التشرد والضياع ، والمعاناة في ظميما 
 )و  (السفينة  )لأفنـان القاسم ، و  (العجوز  )الروايات في ىذا الصـدد 
لحنا ( أزىـار بريـة ) لجبرا إبراىيـم جبرا ، و  (صيـادون في شارع ضيـق 

لرشاد أبي شاور ، وغيرىا من  (البكاء عمى صدر الحبيب )إبراىيم ،  و
. الروايات 

دلالات الشخصية في الرواية الفمسطينية       
  جسدت الشخصية في الرواية الفمسطينية مجموعة من الدلالات النابعة من 

واقع القضية أيضا ، كما جاءت مصورة أنماطا لشخصيات واقعية في الأغمب الأعم ، 
تمك التي تجسد أشكال المعاناة والقير والاضطياد ، في جانب ، وأشكال النضال 
والتحدي في جانب ثان ، أو بعض أنماط السمبية والخنوع والرضى بالواقع  ، عمى 

. سوداويتو وقسوتو ، في جانب ثالث 
  أما عمى صعيد دور الأديب الروائي ، بل الإنسان الفمسطيني بعامة في ىذا 

أن تعطي  (غسان كنفاني )الصدد ، فمعل مقولة أحد الروائيين الفمسطينيين ، وىو 
: بعض ملبمح ىذا الدور ، إذ يقول بيذا الصدد 

الفمسطيني في المنفى يؤكد نفسو ويبحث عن طريق خلبصو في الجسد العربي " 
، والفمسطيني في الداخل يؤكد ذاتو يوميا في مواجية أدب الدجل العربي الذي ترفضو 

 . (1)" سمطات الاحتلبل 
لقد أصبحت الشخصية الروائية في الأدب الروائي الفمسطيني انعكاسا صادقا 

دقيقا ومباشرا في أغمب الأحيان لمشخصية الفمسطينية الواقعية ، التي اكتسبت دورىا 
النضالي من تعاطييا اليومي لممأساة ، ومن ثم أصبحت الشخصية ، في وجيييا 

الواقعي والفني عند معظم الروائيين ، صورة لمقضية الأم ، بل أصبحت ىي القضية 
                                                

1
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ذاتيا التي تتمحور حوليا ، ومن خلبليا ، وبيا ، أشكال حيوات الفمسطينيين عمى 
. تعدد اتجاىاتيم ومشاربيم الفكرية والنضالية ، بل الاجتماعية والثقافية

لقد أصبح الإنسان الفمسطيني ، في نماذجو الروائية ، ومن خلبل المأساة 
أخذت الأحداث الروائية والأشياء حجميا " والموت الحتمي ، ىو القضية ، إذ 

الطبيعي من حولو ، فاستطاع القاص والروائي الفمسطيني من خلبل شخوصو أن 
يعمّق الرؤية الخاصة حول القضية والشعب ، وأن يبين أبعاد أعظم مآسي التاريخ 

 . (1)" بصورة شاممة 
                                                

1
 388ص. مرجع سابق .  الفن القصصي في فمسطين ( 

م ، بينما 1936مولده كان في عكا بفمسطين في عام . غسان كنفاني ، قاص وروائي فمسطيني *  
م ، ليستقر بسوريا ، 1948ىاجر مع أسرتو في عام النكبة . م 1972كانت وفاتو ببيروت في عام 

. وينال شيادتو الجامعية من جامعة دمشق ، وليعمل مدرسا بمدارس مخيمات الفمسطينيين بسوريا 
: " إنسانا وأديبا ومناضلب . غسان كنفاني " عن نفسو وأسرتو ، فيما ورد في كتاب  (غسان  )يقول 

أنتمي إلى عائمة من الطبقة الوسطى ، كان والدي محاميا ، وكنت أدرس في مدرسة فرنسية تبشيرية 
، وفجأة انيارت ىذه العائمة المتوسطة ، وأصبحنا لاجئين ، فتوقف والدي فورا عن العمل بسبب 

تعددت مصادر ثقافتو ، فقد نيل من المصادر العربية الأصيمة ، كما ". جذوره الطبقية المتأصمة 
مارس الفعل . نيل ثقافة حياتية من واقع نكبة شعبو ، وتشرده وضياعو وآمالو في العودة والخلبص 

الثقافي والسياسي ، فقد انضم عضوا في حركة القوميين العرب ، ومن ثم أصبح أحد الشخصيات 
الرئيسة في حركة الجبية الشعبية لتحرير فمسطين ، وعضوا من أعضاء مكتبيا السياسي ، كما 

في عام " شمس جديدة " نشر قصتو الأولى بعنوان " . اليدف " عمل من بعد رئيسا لتحرير مجمة 
م ، ومن ثم قدّم نتاجا قصصيا وروائيا عمى قدر كبير من الأىمية في عالم الأدب العربي 1956

من أىم أعمالو في . الحديث ، وبخاصة في مجال فن الرواية ، ضمن إطار الرواية الواقعية الجديدة 
 ، وعالم ليس لنا ، وأرض البرتقال الحزين ، وعن 12موت السرير رقم : مجال القصة القصيرة 

رجال في الشمس ، وما تبقّى لكم ، وأم سعد ، وعائد إلى : أما أىم رواياتو فيي . الرجال والبنادق 
كتب عددا كبيرا من المقالات السياسية " . الباب " في حين قدم مسرحية واحدة بعنوان . حيفا 

في الأدب : والفكرية والثقافية ، كما أن لو كتابين اثنين ميمين في مجال الدراسات والنقد الأدبي ىما 
 .الصييوني ، وأدب المقاومة في فمسطين المحتمة 
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 ولعمنا نممس أبعاد ىذا التناول عند كثير من الكتاّب الروائيين الفمسطينيين ، إذ 
ظيرت عندىم شخصيات المنتمي لمقضية ، المدافع عنيا ، بوسائل الدفاع والتصدي 
المختمفة ، كما ظيرت شخصيات مناقضة ، بعيدة عن الإحساس بالقضية أو الاقتناع 
بحتمية أداء دورىا من أجل استرداد الأرض والعودة والخلبص ، ذلك جانب ، أما في 
الجانب الآخر فقد نجح بعض الروائيين في تجسيد نماذج لشخصيات إيجابية فاعمة 
عمى صعيد الواقع الفمسطيني ، اجتماعيا وثقافيا وسياسيا ونضاليا ، في حين جاءت 
بعض النماذج عمى النقيض من ذلك ، فيي قانعة مستسممة خنوعة ، رضيت بواقعيا 

. المأساوي ، خائفة من مجرد التفكير في أداء الدور النضالي التغييري الحتمي 
إن بعض الشخصيات الروائية في ظل ىذا كمو جاءت ، عمى الرغم من تناقض 
أدوارىا  فيما ذكرنا مسبقا ، جاءت لتعطي لوحة دقيقة وصادقة وشاممة عن القضية 
الفمسطينية ذاتيا  وطبيعة واقعيا الآني ، بل رسمت بعض تمك الشخوص ملبمح 
المرحمة المستقبمية لتمك القضية ، وأصبحت بيذا نماذج لشخصيات تحمل دلالات 

. تتسع دائرتيا لتشمل شرائح من الشعب برمتو ، عمى تناقض طبيعة الأفراد فييا 
لغسان كنفاني ترصد نماذج لشخصيات واقعية ،   (ما تبقى لكم  )إن رواية 

استطاع مؤلفيا من خلبل رؤيتو الشاممة والعميقة، وعبر دلالات ىذه الشخصيات ، أن 
. يضع المتمقي أمام لوحة واقعية اجتماعية ونضالية دقيقة 

" ما تبقّى لكم " رواية       
إلى التوحيد بين عناصر " ما تبقّى لكم " في روايتو  * (غسان كنفاني  ) يعمد 

البناء الفني كميا في آن معا ، ففكرتو تتوحد وحدثو الروائي ، ومن ثم يتوحد كلبىما 
مع الشخصية الروائية ، فيو يتخير حقائق واقعية يرصدىا ويحدد ىويتيا من خلبل 

تحديد ىوية الفكرة والحدث الروائي والشخصية الروائية من أجل عرض لوحتو الواقعية 
في حديثو عن الحوادث القصصية أو الروائية  (تشارلتن  )الشاممة ، وىو يحقق مقولة 

: ، إذ يقول 
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لا بد أن يصور الروائيون الواقع في أعماليم ، فيضعون حقيقة إثر حقيقة ، لا " 
 تتتابع عمى ىذا النحو بغير صمة – حقائق الحياة –تربطيا صمة ، لأن الحقائق 
 . (1)" لازمة بين السابق واللبحق 

إلى وسائل القص  (غسان كنفاني  )  وفي إطار المعالجة الفنية لمرواية يعمد 
المختمفة وطرائق المعالجة المتباينة ، فيو يعمد إلى السرد في آن ، كما يعمد في الآن 
نفسو إلى استخدام أسموب الحوار ، سواء أكان حوارا خارجيا ، أم حوارا ذاتيا ، عبر 

منولوجات ذاتية بديعة ، إضافة إلى تركيزه عمى الواقع النفسي لشخوصو ، عبر 
تيارات وعي تنبثق من وحي الصراع الذي يحياه الفمسطيني عمى الصعيدين ، الذاتي ، 
في مواجية الواقع المأساوي المأزوم والأليم ، والجمعي ، الذي يشكل روح الجماىير 

. النضالية الثائرة من أجل إثبات الوجود واليوية 
تعمد إلى استخدام تيارات الوعي لشخوصيا ، حيث يقف " ما تبقّى لكم " 

المتمقي عمى المخزون النفسي لتمك الشخصيات عبر توحّد ماضييا بحاضرىا ، في 
. لحظة شعورية واعية واحدة 

يركز " وروايات تيار الوعي ، كما يقول أحد الباحثين ، ىي تمك الأعمال التي 
فييا الروائيون أساسا عمى ارتياد مستويات ما قبل الكلبم من الوعي ، بيدف الكشف 

 . (2)" عن الكيان النفسي لمشخصيات 
إن تيار الوعي ضمن ىذا الإطار ، ييتم بالمقام الأول بدراسة التجارب الفعمية 
من أحاسيس وذكريات وأحلبم ، مضافا إلييا عوامل الرمز كميا ، ومن ثم المشاعر 
الخاصة لمفرد ، ثم نشاط عمميات التداعي التي تربط المحظة الحاضرة بالماضي ، 
فكانت الروايات والأعمال القصصية والروائية التي تتبع مسار تيار الوعي مجالا 
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لمتعبير الفني ، أكثر واقعية ودقة عما يختمج داخل نفوس الشخوص من دوافع 
. ومشاعر 

شخوصو ، ويعالج من حلبليم فكرتو  (غسان كنفاني  )ضمن ىذا الإطار يحرك 
، تمك التي يضعيا في قالبيا الطبيعي والمنطقي ، لتحرك الحدث الروائي بشكل سمس 

حين توضع في إطارىا الطبيعي " إن الفكرة الروائية الصحيحة . ومنطقي أيضا 
تتجمى حية ودفّاقة  كالحياة نفسيا ، ولكنيا حين توضع في غير إطارىا الطبيعي 

تصبح ألعوبة ذىنية لا سند ليا من الواقع ، أو تصبح كخيوط العنكبوت المستمدة من 
 . (1)" لعابو ، وخيوط ليس ليا كيان مادي ، ولا تصيد إلا الذباب 

أن يوسّع دائرة الرؤية  (غسان كنفاني  )استطاع " ما تبقّى لكم " في رواية 
 )والمعالجة ، ولعل ىذا ما دفع بأحد النقاد لأن يقول ، في معرض تعميقو عمى طرائق 

: في التصوير والمعالجة الروائية  (غسان كنفاني 
لم يتعامل روائي مع الأجواء العربية بيذا الوضوح وىذه الجرأة الرىيبة في " 

 " . (غسان كنفاني  )التصوير مثمما نجده عند 
تفصيلبت دقيقة لعذاب الإنسان الفمسطيني داخل " ما تبقّى لكم " تحكي رواية 

أرضو ، ومحاولة اليروب بحثا عن واقع مختمف ، أكثر استقرارا وأمنا وأمانا ، وىو 
في كثير من أعمالو ، وكأن اليروب قد أصبح  (غسان كنفاني  )ىروب يعمد إليو 

أداة من أدوات الثورة الخفية ، أو لنقل التمرد الخفي فحسب ، من أجل البحث عن 
. ىوية أو وجود مفقود 

شخصيات الرواية رئيسة في مجمميا ، وىي خمس شخصيات ، حامد ، وشقيقتو 
مريم ، وزكريا ، ومن ثم الصحراء ، التي يجسدىا غسان تجسيدا بديعا ، إضافة إلى 
. ساعة الحائط ، التي تحمل دلالات عمى قدر كبير من العمق والاتساع والشمولية 
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 تيارات الوعي التي تفرض نفسيا في الرواية ، وىي تيارات متلبحقة لاىثة ، 
نجحت في ربط المتمقي ببواطن الشخصيات كميا ، ونقمت الرواية ذاتيا إلى قوالب من 
. التكنيك الفني الحديث ، حيث ربط المؤلف بين الماضي والحاضر بشكل واع وبديع 

أبطال روايتو بخيط واقعي ، ووجداني ، وفني ، يستدعي  (غسان كنفاني  )يربط 
الانتباه والمتابعة لمغة كل من الشخصيات ، وعالميا الفكري ، ودورىا عمى صعيد 

تحريك الحدث ، فالعناصر البشرية تتلبحم ، إحساسا ولغة وفكرا وسموكا مع الصحراء 
، ثم تتلبحم في الآن نفسو مع عنصر جامد ، يضفي عميو المؤلف قدرا من الإحساس 
والفاعمية والنبض والحيوية ، وىو ساعة الحائط ، التي تساعد عمى الارتباط الكامل ، 
بدلالة ذلك العميقة ، بين الحياة برتابتيا وتناقضاتيا ، وتوتر لحظاتيا ، مع ما يختمر 

. في باطن الشخوص البشرية في الرواية
يتقن إحداث التقاطع والتمازج والانتقال من حالة إلى حالة ،  (غسان كنفاني  )و

بحسب الموقف المعيش ، ذلك بطريق تيار الوعي ، ومحاولة ربط الشخوص في 
. لحظة حياتية آنية مع الماضي ، بما يحتويو من تفصيلبت وتناقضات 

ىو نموذج لشريحة بشرية . ، ىو الشخصية الرئيسة الأولى في الرواية  (حامد  )
فمسطينية واقعية عريضة ، فيو شخصية المعذب المعاني المأزوم ، الفاقد إحساسو 

بوجوده وكيانو وىويتو ، يحاول اليرب من ىذا الواقع الأليم ، بحثا عن كيان جديد لو 
، وواقع أكثر استقرارا وأمنا ، يحمل ىمو الكبير عبر الصحراء الفمسطينية ، محاولا 

، ورصد  (حامد  )الوصول إلى الضفة الغربية ، وقد برع المؤلف في رصد إحسـاسات 
ولكي يعمّق . واقع مأساوية ماضيو الحياتي لحظة بمحظة ، مع خطوه عبر الصحراء 

المؤلف ىذا الجانب بصورة فنية وواقعية بديعة ، فإنو يضفي عمى الصحراء حيوية 
، فتأخذ في  (حامد  )ونبضا ، فيدفعيا لمحديث والمحاورة الوجدانية المباشرة مع 

حساساتيا ، ليربط المؤلف بين ىذا كمو بإحساسات  ذاتو ،  (حامد )التعبير عن ذاتيا وا 
: في جانب من ىذا الإطار  (غسان  )يقول . والكشف عن مكنون نفسو 
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وأخذ يغوص في الميل مثل كرة من الثمج ، من خيوط الصوف، مربوط أوليا       " 
إلى بيتو في غزة ، طوال ستة عشر عاما لفّوا فوقو خيطان الصوف التي تحولت إلى 

 . (1)" كرة ، وىو الآن يفكيا تاركا نفسو يتدحرج في الميل 
تمثل وجيا من أوجو الصراع والتأزم والمعاناة لشعب برمتو ، بل ىي  (مريم  )  و 

كما يبدو من دلالة شخصيتيا ، تمثل الأرض وترمز لمقضية برمتيا ، فيي في جانب 
تجسد النقاء والطير والعطاء والوجدان النقي ، في حين تعكس تناقضات ذلك ، إذ 

ىي تصور التمزق النفسي والتوتر الشديد ، بشكل صارخ ، كما تمثل المأساة 
الفمسطينية عمى حقيقتيا وسط غياىب الضياع والخيبة والتخبط ، التي عاشيا شعب 

تحس عبر مسيرة الزمن القاسي  (مريم  )و. برمتو ، في مسيرة تشرده وعذابو وتشتتو 
بالفاجعة تتطور بشكل سمبي ، وبصورة حادة ، وىي تواجو مصيرا أسود بعد تردييا 

، الذي يعكس  (زكريا  )خمقيا ، وفقدانيا ذاتيا ووجودىا ، حين سقطت في براثن 
صورة السقوط والرذيمة والتردي ، ولعمنا بيذا أن نممس واقعية الشخصية ، بتناقض 

.  (2)وجيييا 
: عن نفسيا ، لتكشف لغتيا عن بواطن ذاتيا  (مريم  )  ولنقرأ حديث 

لم يكن ثمة في البيت مرآة كبيرة واحدة لأرى جسدي منيا مرة واحدة ، كنت  " 
أرى وجيي فقط ، وحين أحرك المرآة ، فتمر صورة صدري وبطني وفخذي ، تبدو لي 

قطعا غير موصولة ببعضيا لجسد فتاة متقطعة تشبعيا دقات مبحوحة ، قاطعة 
 . (3)" وساخرة ، تدق في الجدار بلب رحمة 
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في ىذه الرواية اليروب ، بوصفو شكلب من أشكال الموت  (حامد  )  يجسد 
أيضا ، عمى دلالاتو المتعددة عند الواقعيين الاشتراكيين، فالموت لا يعني عندىم موتا 
فسيولوجيا بالمقام الأول ، بل قد يحمل دلالات الضياع والتشتت واليروب وغيرىا مما 

يعطي رمزا شموليا ، تتسع دائرة دلالاتو ليصبح أكثر إطلبقا ، ولتتسع دائرتو أيضا 
شراقا  . ليعطي مدلول الجسر العابر إلى حياة أفضل وأكثر ألقا وا 

 (غسان كنفاني )  إن الموت بيذا المفيوم عند الواقعيين الجدد ، ومنيم الروائي 
، قد نقل الإنسان المعاني والمناضل والثائر ، إلى حالة وقضية وفكرة ، وىذا ما عبّر 

نفسو ، في معرض حديثو عمى لسان أحد أبطال قصصو في  (غسان  )عنو 
 – حالات –، حين قال ، مخاطبا أحد نماذج " أرض البرتقال الحزين " مجموعتو 

: السمبية والخنوع والاستسلبم 
لست أرى . ألست ترى أنكم استطعتم نقمي بقدرة قـادر من إنسان إلى حالة ؟ " 

ولأنني حالة ، ولأننا حالة ، فنحن نستوي . وقد أكون أدنى . أني أعمى من ذلك قط 
 . (1)" بشكل مذىل 

ما " تجسيد رمزيتيا في رواية  (غسان  )وضمن حدود ىذه الحالة ، التي أراد 
من خلبل شخصيات روايتو ، نراه يركز بشكل أساسي ومحوري عمى " تبقّى لكم 
، الذي يمثل ىروبو شكلب من أشكال العنف الثوري ، وىو صورة  (حامد  )شخصية 

لمموت الدلالي عند الكاتب ، كما أشرنا ، فيو ليس ىروبا مجانيا أو متخاذلا ، بل ىو 
ويبدو . ، وقناعتو  (حامد  )ىروب إيجابي ، عمى أقل تقدير ، في مجال رؤية 

غسان  )ىنا إنما تعكس مممحا من ملبمح شخصية  (حامد  )لممتمقي أن شخصية 
نفسو ، الذي قدّم حياتو قربانا في رحمة تشتتو وبعده عن الوطن ، من أجل  (كنفاني 

وىو بيذا قد أكد عمى حتمية العنف الثوري في مواجية معاناة . حياة أفضل للآخرين 
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حباط ، ولعمو بيذا قد عبّر في بعض رواياتو ،  الشعب ، وما يتعرض لو من قير وا 
 : (فانون  )، بما قالو " ما تبقّى لكم " ومنيا 

 . (1)" إن الإنسان المستعمر يتحرر في العنف وبالعنف       " 
 (مريم  )بيروبو يتحدى الضياع والإحباط والفشل في مواجية سقوط  (فحامد  )  

وضياعيا الرمزي ، ومن ثم أصبح ىروبو حياة جديدة ، وىي حياة وليدة العذاب 
والموت الفعمي الذي عايشو في غزة قبل ىروبو ، وعميو فيو يستمد كيانو ووجوده من 

ابن  " – كما يقول أحد النقاد –واقع التأزم والمأساوية والعنف الذي عاشو ، وبدا 
 . (2)" العنف الذي يستمد منو في كل لحظة إنسانيتو 

فقد " ىو إنسان متحدّ ، اتخذ من العنف طريقا لمنضال ، (حامد  )وبطل الرواية 
نسانيتو إنما مصدرىا العذاب والموت ، وبيذا  واجو الموت بالموت ، موقنا أن حياتو وا 
يخرجنا من قاعدة إدراك الإنسانية والوجود قبل إدراك الموت ، وانغماس الإنسان في 

اليأس والقنوط ، وىو بيذا يدرك العكس من ذلك ، يدرك الإنسانية الفردية ، 
. (3)" والجماعية، من خلبل اليأس ذاتو ، بل من خلبل العذاب والموت كمييما 

حامد  )في بعض رواياتو ، فإن شخصية  (غسان  )  وكعادة شخصيات متعددة عند 
ىنا ىي شخصية اليارب الباحث عن ىويتو ، كما ذكرنا من قبل ، ، لكن الاختلبف  (

، إلى أرض فمسطينية أخرى -  غزة –ىنا ىو أن اليروب قد بدأ من أرض فمسطينية 
ولعل الكاتب ىنا قد استيدف بعدا ميما في مسيرة النضال - .  الضفة الغربية –

الفمسطينية ، وتصوير الصراع العربي الإسرائيمي بصورة واقعية ، يسعى فييا 
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، التي ينبثق منيا ، موحّدة  (الضفة وغزة  )الفمسطيني إلى توحيد الأرض الفمسطينية 
. ، نضالو وثورتو 

إذن ييرب من حياتو في غزة ، حيث أىمو وأحباؤه ، نتيجة السمبيات  (حامد  )
العديدة والتمزق الأسري ، الذي ولّده الواقع نفسو ، ويتحرك وسط الصحراء ، تمك التي 

تشاركو أداء الدور البطولي ، وكأنيا تشارك الجيل الجديد من أبناء فمسطين ، جيل 
. الدم والعنف ، إحساسو بالمرارة والفجيعة ، كما أنيا تشاركو النضال الحتمي 

في تجسيد الصحراء بنبض وحياة ، لينطقيا بمغة وجدانية عمى  (غسان  )   وقد برع 
.  قدر كبير من العمق والشفافية 

، بل الشعب  (حامد  )  يقول عمى لسان الصحراء ، متحدثة عن إحساساتيا تجاه 
: الفمسطيني برمتو 

لقد أعطيتو من حشيتي كل ما أممك ، وىو يضرب دون أن يعي ، بعيدا عن  " 
.  طريقو ، ولكن شيئا واحدا لا أستطيع إعطاءه ، الوقت

كان يتسرب من بين يديو ، ليس ذلك فقط كان ضده ، لم يكن في سباق معو ، 
ولكن في سباق مع خسارتو ، ومن تمك الحشية التي لم يعد يعرف من أين تعمل 

 . (1)"داخل جسده استمد شعورا بضرورة التوقـف
تمثل المواجية الفعمية لمواقع المر المتمثل في المحتل  (حامد  )كما أن شخصية 

الإسرائيمي للؤرض ، وىي مواجية تعمد إلى العنف والثورة والدم ، لأن في ىذا ، كما 
 (غسان  )أدرك ىو طوال مسيرة المعاناة ، الخلبص الحقيقي مما يعانيو ، وقد برع 

كذلك في تجسيد المواجية بشكل مباشر قائم عمى وعي الدور النضالي المنوط 
، فيو يمتقي  (حامد  )بالفمسطيني ، ذلك في قمب الصحراء  حيث مسار ىروب 

ييوديا ، ويترك المؤلف كلب منيما يعبّر عن نفسو  ويكشف النقاب من خلبل لغة كل 
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 )عمى لسان  (غسان  )يقول . منيما ، عن إحساسو وفكره ، ورؤيتو تجاه الآخر 
: ساعة المواجية  (حامد 
وتركتو يدرسني برىة كافية ، وحين كانت حواسو مركّزة عميّ تماما بانتظار " 

ىيّا ، كن رجلب طيبا ، ودعنا نتحدث عن يافا ، إن : حركة أو كممة ، قمت لو 
الانتظار الصامت لن يأتي إلا بالرعب ، ولكنو ظل يحدّق إليّ بعينيو الواسعتين 

. المتعبتين ، كأنو لم يفيم شيئا 
ىيّا ، كيف انتيى الأمر بك ، ذلك الحي الذي كان يمتدّ بين جامع الشيخ حسن 
، وحمّام الييود المحروق في المنشية ؟ وفجأة ، لست أدري لماذا بالضبط ، أحسست 

سيكون ذلك : أنو يفيمني تماما ، وأنو يتابعني وينتظر نياية لذلك كمو ، فمضيت 
 . (1)" حديثا مفيدا ، فأنا أعرف ذلك الحي تماما ، كنا نعيش ىناك 

الثائر ، المناضل المتحـرك بالموت ، وعبر  (حامد  )في مواجية شخصية 
الانيزامي ،  السمبي ،  (زكريا  )الموت ، لتجاوز واقعـو المــأزوم ، تقف شخصية 

المتخاذل ، القاعد عن حمل أية مسؤولية نضالية من أجل القضية والشعب ، وىو 
لدفعيا لمسقوط في مستنقع العفونة  (مريم  )رمز لمسقوط والتردي ، فيو الذي يغوي 

.  والضياع 
ىو شخصية اقتنعت باليزيمة والنكبة ، راضية بما تيبو لو ولأمثالو ،  (زكريا )و 

،  (غسان  )ولعامة الشعب وكالة الغوث من معونات المعيشة اليومية ، كما يقول 
فيو نموذج الاستكانة والاتكالية واليزيمة ، وىو دلالة واضحة لمعاني الفقر والضياع 
والعوز والخنوع في ظميا دونما محاولة لمتغيير ، وىو الذي يمعب دور التخاذل ، بل 

، بل في فرض نفسو زوجا  (مريم  )التراجع عن مسار النضال ، وقد نجح في إسقاط 
ليبقى الوجو البشع ، والمحطة المأساوية الحقيقية في حياة  (حامد  )ليا ، عمى أخييا 
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، وىي التي تدفعو ، في خاتمة المطاف ، إلى محاولة قتمو ، ومن ثم اليرب  (حامد  )
. عبر الصحراء إلى الضفة الغربية 

،  (حامد  )في أثناء رحمتو الصحراوية ، يضغط الماضي ، بمأساويتو عمى ذات 
 كما –البشع ، الذي كان بوسعو  (زكريا  )عبر تيارات وعي بديعة ، فيتذكر وجو 

 أن يعتصره بين قبضتيو الكبيرتين ، لكنو وجد نفسو أمام الفاجعة –غسان  )يقول 
 . (مريم  )وأختو  (زكريا  )الكبرى ، وقد تم كل شيء بين 

 : (زكريا  )مخاطبا  (حامد  )عمى لسان  (غسان  )  يقول 
ىذا : ولكن لم لم تقل إنك تريدىا ؟ ىزّ رأسو فيما كان يبتسم ابتسامة تاجر شريف  " 

أنت تريد ضربي ، . وأراد أن يقوم فيضربو ، إلا أنو واصل الابتسام . الذي حصل  
 . (1)... " أليس كذلك ؟ سيقولون إنك ضربت الرجل الذي 

 ىي رمز ودلالة واضحة لمعاناة – كما أشرنا إلى ذلك من قبل – (مريم  )و 
لييما بشكل مباشر ، وىي تصوير لواقع  الأرض والشعب ، بل ىي إيحاء بيما وا 

الحياة بمتناقضاتيا وتفصيلبتيا ، فيي بقدر ما تحمل في أعماقيا اليدوء والسكينة ، 
، وتقع فريستو ، وتخسر  (زكريا  )والنقاء والطير ، فإنيا تخضع في لحظة لإغراءات 

. ذاتيا، وتؤكد عمى عجز المرحمة ، في حقبة أو حقب من مسيرة نضال طويمة
إن عنصر المأساة والضياع والتفسخ ىنا ىي تصوير لحالة التمزق والتوتر 

، ممثمة لشريحة عريضة من أبناء الشعب الفمسطيني ،  (مريم  )النفسي التي تعيشيا 
وقد لمسنا ، من خلبل حديثنا السابق عن ىذه الشخصية ، أنيا تحيا المأساة من 

 )داخميا ، كما تحياىا في وجوه الآخرين من حوليا ، وبخاصة في شخصيتي أخييا 
( . زكريا ) وزوجيا المفروض  (حامد 
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، كما ذكرنا  (الصحراء)في تعميق دور شخصيتي  (غسان كنفاني  )وقـد برع 
ذلك من قبل ، وساعة الحائط ، التي تبمور دلالات الزمن ، خارج حدود الزمن 

المحسوب ، والمحدد بالساعات والدقائق والثواني ، لينقمنا المؤلف معيا عبر أطر 
الزمن النفسي ، الذي يتماشى وطبيعة الصراع والقمق والتأزم النفسي ، والانتظار 

 )والترقب المطمق ، التي تحياىا شخوص الرواية بعامة ، وبخاصة شخصية كل من 
( . مريم ) و  (حامد 
يعمد في تعميق دور الساعة ىنا إلى عنصر التصوير الفني ، وقد  (غسان  )  و 

نجح في ربط الساعة ، برتابة دقاتيا ، وما تولده من عميق أثر نفسي ، في توسيع 
دائرة القمق والتوتر والترقب ، وما تعانيو شخوصو ، وما تحسو من فجيعة القمق 

. المماثل والترقب والانتظار المطمقين 
: بيذا الصدد  (غسان  )  يقول 
وفي المحظة التالية بدأت تدق ، ولاحظنا معا أن دقاتيا المعدنية تشبو صوت       " 

" . عكازة قرد 
عن حالة التمزق النفسي ، والتوتر والضياع التي تحياىا  (غسان  )  وقد عبّر 

شخوص روايتو بعامة ، في قالب من دلالة واقعية تعطي المتمقي صورة حقيقية 
وصادقة عن بواعث ىذا القمق والتمزق ، عمى الرغم مما تنبض بو الأرض التي 

: تحتضنيم من خصب الحياة ونبض الوجود ، إذ يقول 
أرض خصبة مزروعة بالوىم والمجيول تتكسر كل أنصال الفولاذ في العالم  " 

، صدرك الأجرد الممتد إلى -  أي الصحراء –إذا مرت فوق صدرك الأصفر العاري 
أبدي وآبادىم ، والسابح بجلبل في بحر من العتمة ،كل أنصال الفولاذ في العالم ليس 
بمقدورىا أن تحصد من فوقك عرقا واحدا ، ولكنيا تتكسر ، واحدا وراء الأخر ، أمام 
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حصادك الصمب النامي أكثر فأكثر كمما خطا الرجل إلى أعماقك خطوة وراء خطوة 
 . (1)" ،حتى ليتحول ىو ذاتو إلى عرق مجيول مشرّش يستقي منك انتصابو وخطواتو 

دلالات شخصيات الرواية الرمزية     
باعتبارىا المحور  (حامد  )بإجمال القول يمكن أن نحدد دلالات شخصية 

الرئيس الذي تدور حولو عناصر البناء الفني لمرواية بعامة ، فيو محرك الحدث 
الرئيس ، والمتحرك معو بشكل متتابع لبمورة الفكرة العامة والدلالة الشاممة لمرواية كميا 
، كما أنو المحرك الرئيس لعنصري الزمان والمكان في الرواية ، وىما زمان ومكان 

واقعيان ممموسان محددان في جانب  كما أنيما نفسيان دلاليان تتسع دائرتيما لتشمل 
مراحل زمنية طويمة من حياة شعب فمسطين كمو ، بما يعتوره من مشاعر الغضب 

. والثورة في ظل مأساوية الحياة كميا من حولو ، في جانب آخر 
يمثل شريحة عريضة من الشعب الفمسطيني من أجيال مختمفة ،  (حامد  )و

لكن شريحة من الشباب الفمسطيني ىي المستيدفة في قالب الشخصية الرمزي ، فيو 
جيل فتح عينيو عمى واقع التشرد والضياع والقير ، كما واجو ، طوال مرحمة وعيو 

الأولى ، عوامل السقوط والتردي واليزيمة والفشل في وضع لبنة حقيقية ومتزنة 
ومدروسة لمخلبص ، إلى أن أدرك أن لا خلبص لو إلا بالثورة والعنف الثوري 

والنضال الحتمي والمواجية المباشرة لمعدوان والاحتلبل ، ولأسباب السقوط والضياع 
إن ىذه ىي الدلالات . والانكسار ، فيبّ ليترجم ىذا كمو في إطار من الفعل الثوري 

ولعمنا ندرك ىذا مما أوردناه مسبقا . الحقيقية التي أحسب أن الكاتب قد استيدفيا 
نفسو لمتعبير عن جوىر مأساتو ، وأعني مأساة الشريحة  (حامد  )عمى لسان 

العريضة التي يمثميا في الرواية ، والتي قد ندرك بعض ملبمحيا من خلبل حديثو 
: لنفسو في رحمتو الصحراوية ، حين يقول ، عبر تيارات الوعي المتلبحقة 
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ىل تصورت أنيا ستقوم معك بقطع الصحراء عائدة إلى غزة ، تقتحم البيت ،       " 
" ، وتعيد ليا عفافيا وطموحيا وشبابيا ؟  (مريم  )بالطريق ، وتمقى  (زكريا  )فتمقى 

 .
  وىو حين يواجو الجندي الإسرائيمي في الصحراء فجأة ، تبدو المواجية 

ذاتيا دلالة واضحة ومباشرة لطبيعة العلبقة بينيما ، والصراع الحتمي المستمر بينيما 
كذلك ، بل لعل الكاتب أيضا قد أراد أن يوجد شكلب من أشكال المواجية والصراع ، 

حيث ولّد بينيما حوارا يدفع بالمتمقي لإدراك وجوب الاستناد إلى مثل ىذا التحول 
: بيذا الصدد  (غسان  )يقول . الواجب في مسيرة الصراع بينيما 

فظيرا كشيئين غير حقيقيين تحوم حوليما ريح الموت الباردة ، بانتظار لحظة       " 
. الحقيقة الوحيدة ، التي بدت بعيدة عن كتفييا القريبتين إلى بعضيما قربا لا يصدق 
 (1)" لقد بدا ارتطاميما ببعضيما في ذلك المدى اللبنيائي قدرا غريبا ، وربما مصادفا 

 .
 (حامد  )ىنا قد أراد الكشف عن بواطن الشخصيتين  (غسان  )  وقد يكون 

، ليحدد لممتمقي فكر كل منيما ، ورؤيتو تجاه القضية  (الجندي الإسرائيمي  )و 
: ، مخاطبا الجندي  (حامد  )ولنقرأ ىذا الحوار الذاتي عمى لسان . والصراع بعامة 

إننا ندور في حمقة مفرغة ، . حتى لو كنت تفيم ما أقول ، فمن تقول الحقيقة       " 
" . والوقت لا يمكن أن يكون ضدنا نحن الاثنين معا بصورة متساوية 

  ثم يقول ، محددا ، فيما أرى ، جانبا ميما من جوانب الصراع الفمسطيني الإسرائيمي 
: ، الذي يمعب فيو الزمان والمكان دورىما عمى الصعيدين الواقعي والفني معا 

لكنني لا أكترث كثيرا بالزمن كما ترى ، والمسافة لصالحي ، فأنت أقرب إلى       " 
... " . نصل سلبحي ، مما أنا إلى فوىات بنادقيم 
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ىي دلالة التواصل والامتداد بين حقب النضال الفمسطيني ،  (حامد  )وشخصية 
وىو المرآة التي تعكس بواقعية وصدق وموضوعية مراحل حياة الشعب الفمسطيني ، 
فمن خلبلو نقرأ معاناة الماضي ، كما نقرأ تطمعات الآن الثورية أيضا ، ىو ينقل لنا 
عبر لغتو مأساوية الماضي في غزة ، رمزا لمأساوية الواقع الفمسطيني برمتو ، دونما 

. محدودية مكانية أو زمانية ، كما ينقل روح الثورة المتوالد من وحي ىذه المأساوية 
: ىو يقول في جانب 

كانت الأمور كميا في غزة ، وفي الأردن تعمل في صالحي ، وكنت أقف ىنا       " 
: بالضبط  في رقعة محاطة بالخسائر ، من كل جانب ، فتعال أقل لك شيئا ميما 

. ( 1)" ليس لديّ ما أخسره الآن 
وفي جانب آخر يقول معبّرا عن مرحمة الآن ، ورؤية المستقبل ، ويحدد 

 الذي تعتصره مشاعر الخوف والرىبة – الإسرائيمي –طبيعة إحساس الجانب الآخر 
: والتخبط والفزع من الآتي ، يقول 

مضى يحكي دون توقف ، غاضبا عصبيا ، ينفض ذراعيو حولو ، ويشير    " 
لا : وقمت لو . تارة وراءه ، وتارة أمامو ، فدفعت رأس السكين إلى خاصرتو ، فسكت 

ثم إنني لا أفيم حرفا واحدا مما تقول . تستعمل صوتك بعد أن فقدت مسدس الضوء 
 . (2)" ، وليس ىنا من يفيم حرفا مما تقول أيضا ، فمماذا تضيع وقتك ؟ 

ىنا قد جسد مقولة أحد الباحثين  (حامد  )ولعل الكاتب ضمن حدود شخصية 
الثورة والحرب ديناميتان ، ولكن عمى حساب التقنية : " حين قال في ىذا الإطار 

في تحركو الثوري قاصرا دوره فحسب  (حامد) ، إذ كان (3)" والثقافة إلى حد كبير 
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عمى المواجية والحرب  ليولّد لدينا تساؤلا كبيرا حول إمكانية ، بل حتمية التنبو إلى 
. عوامل أخرى ، كان لا بدّ من أخذىا في الحسبان في إطار المواجية 

  أما ساعة الحائط ، فقد لعبت دورا ميما في أحداث الرواية ، فيي رمز ودلالة 
لجانبين اثنين ميمين ، الأول منيما ىو الجانب الواقعي الممموس ، وىو مسار الزمن 
الواقعي ، وىو مسار ميم في حياة الشعب الفمسطيني ، إذ ىو زمن متسارع ممتدّ ، 
دفع بالفمسطيني منذ نكبة الثامن والأربعين للبنتظار والترقب ، وقد ارتبط ىذا ، ومنذ 

المحظة الأولى لمتشرد والضياع بتفصيلبت حياة الشعب الفمسطيني ، فقد حمل 
الإنسان الفمسطيني عبء الانتظار منذ بدء اليجرة ، والأمل يراوده بالعودة القريبة ، 

. ومع امتداد الزمن زاد حجم المعاناة ، وأصبح الأمل أشبو بالحمم والذكرى فحسب 
حياء الذكرى بشكل متواصل  وأما . والساعة ىنا ىي معيار إعادة صياغة الحمم ، وا 

الجانب الثاني فيو أن ساعة الحائط قد لعبت دورا دلاليا رمزيا في موازاة أحداث 
الرواية فنيا ، والكشف عن مكنون الشخصيات وبمورة إحساساتيم الداخمية ، وما يعتمر 

في بواطنيم من مشاعر القمق والتوتر النفسي والصخب والمياث من أجل تجاوز 
حالات القير والإحباط التي يعايشونيا ، فدقاتيا ىي رمز ليذا كمو ، وىي دقات 

متلبحقة زمنيا ، عمى الصعيد الواقعي ، من جية ، لكنيا دقات نفسية تفجر بواطن 
.  الشخصيات ، وتتوازى معيا بشكل مباشر ، من جية أخرى 

: مجسدا دور ساعة الحائط المستيدف ىنا  (غسان كنفاني  )  يقول 
وأخذت تدقّ ، ولم تصمت إلا حين جاءت خطواتو ، مثمما كانت دائما    " 

خارج ذلك النعش المعمّق فوق الجدار ، تدقّ في جبيني ، إصدارىا القاسي الذي لا 
 . (1). " تدقّ . تدقّ . تدقّ . يرحم ، تدقّ فوقو مكوما ىناك قطعة من الموت 

لقد لاحق المتمقي جزئيات ميمة من أحداث الرواية بشكل لاىث ، مدركا ما 
حساسات الترقب المشار إلييا عبر ملبحقة دقات  تحممو في حقيقتيا من مشاعر وا 
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الساعة عمى امتداد الرواية ، وفي لحظات الصخب العصيبة التي كانت تحياىا 
شخوص الرواية ، ولعل المؤلف بيذا قد وظّف الساعة لتحديد كنو أحداث الرواية 

وتعميقيا ، عمى الرغم من محدودية دور بعضيا ، وكأنو قد أكد بذلك عمى مقولة أحد 
استخدام أقل " الباحثين من أن الفن عمى العموم ، والفن الروائي بخاصة ، إنما ىو 

حجم ممكن من الحياة الخارجية ، من أجل بعث أعنف حركة ممكنة في الحياة 
الداخمية ، لأن ىذه الحياة الداخمية ىي في الواقع موضوع اىتمامنا ، فميست ميمة 

" الروائي أن يقص عمينا أحداثا عظيمة بل أن يجعل الأحداث الصغيرة مثيرة للبىتمام 
(1) . 

، فيي رامزة لحالات القير والإحباط واليزيمة  (زكريا  )  أما شخصية 
والانكسار ، كما ذكرنا من قبل ، وىو يمثل شريحة من الشعب الفمسطيني أيضا ، 
وىي شريحة من قبموا بالواقع كما ىو ، مستسممة لو ، راضية بما تعانيو من مذلة 
وميانة ، لكن ىذه الشريحة قد أفرزت نماذج لشخصيات متعددة اتسمت باختلبف 

الفكر والسموك والممارسة عمى الصعيد الواقعي ، فقد كان منيا من أغمقوا عمى أنفسيم 
ذلاليا ، وانعدم دورىا تماما في تحريك الواقع  إسار ذواتيم ، فرضوا بميانة المحظة وا 
نحو الأفضل ، فغاب أداؤىا عمى ىذا الصعيد ، ومنيا من حاول الخروج من بوتقة 

ىذا الإذلال بطرق سمبية سيئة ، فخضع لمسقوط عمى أشكالو المختمفة ، وبدأ 
ممارسات السقوط والتردي والكسب غير المشروع ، وتجاوز حدود المقبول عمى 

وبرغم أن ىذه الشريحة قد تكون محدودة من حيث الكم . الصعد القانونية والأخلبقية 
، إلا أنيا من حيث الكيف والطبيعة السموكية الممموسة عمى صعيد الواقع ، كان ليا 

ىنا  (زكريا  )ولعل شخصية . تأثيرىا الكبير ، في إطار وطن محدود مكانيا وبشريا 
. أن تكون رمزا ليذه الشريحة 
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إذن ىو رمز لمسقوط والفشل ، كما أنو رمز ودلالة نفسية مباشرة  (زكريا  )  
لمشاعر الخوف والترقب السمبي ، والانتظار المبيم ، والرىبة من الآتي ، وىي رىبة 

 )الإيجابية ، التي دفعتو لثورتو ونضالو ، ذلك أن  (حامد )سمبية أيضا ، توازي رىبة 
ىنا تدفعو رىبتو إلى توسيع دائرة ممارساتو البشعة ، حتى يوفّر لنفسو أمانا  (زكريا 

. زائفا ، غير واقعي 
: وحالتو النفسية التي نعنيياىنا (زكريا  )عن شخصية  (غسان  )يقول 

يكتسي وجيو فجأة وبلب تردّد بتمك الملبمح الراعبة الجامدة ، والمتكبرة التي       " 
تتخذىا عادة وجوه الذين يعرفون أنيم سيموتون في ساحة عامة ، وتحت أنظار الناس 

 . (1)... " جميعا ، وفي سبيل شيء يخدمو الناس كميم 
، عمى الإجمال ، ىو رمز واضح لمضياع الحقيقي ، والفشل  (زكريا  )   و 

المزمن ، كما أنو دلالة مباشرة لمعاني الاتكالية والخنوع واليزيمة والنكبة الحقيقية ، 
التي مني بيا شعب فمسطين ، كما أنو رمز لمتخاذل والسقوط والتردي في أبشع أشكالو 

. قسوة وميانة 
ىي دلالة لموطن والأرض والشعب ، وقد أشرنا من قبل إلى أنيا  (مريم  )   و 

حساسات ىذا الوطن ، كما أنيا صورة  رمز واضح ومباشر لمعاناة ىذا الشعب ، وا 
صادقة لمراحل حياة شعب برمتو ، بمتناقضاتو كميا ، فيي طير الشعب ونقاؤه ، 

ونضالو من أجل التأكيد عمى ىويتو ووجوده ، كما أنيا صورة لسقوط بعض نماذجو 
. وفقدانيم الطير والنقاء والمصداقية 

مصورا لحظة مواجية السقوط وفقدان الطيارة  (حامد  )عمى لسان  (غسان  )  يقول 
 : (مريم  )وأمان المحظة الآنية ، والمستقبمية ، تمك التي كشفتيا حالة سقوط 
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خيّل إليّ أن صراخا ينبعث من بين فخذييا حيث طوت راحتييا كأنيا تخفي       " 
. ( 1). " يا إليي ، عرفت : فقمت بصوت واىن . شيئا ، وفجأة بدأت تبكي 

  والصحراء ذاتيا ، كما ساعة الحائط ، تمثل شخصية منفردة وذات دلالة في 
الرواية كميا ، حتى إن المؤلف حين شرع في تقديم روايتو ، عمد إلى نقل لغة 

الصحراء الموجية لأبطال روايتو ، بحروف سوداء مغايرة لما جاءت عميو حروف 
الرواية كميا ، تخصيصا ليا ، وتحديدا لدورىا الفاعل في الكشف عن مكنون نفوس 

.  أبطال الرواية 
والصحراء ىنا ترمز إلى جانبين اثنين ميمين في إطار البناء الفني لمرواية 
بعامة ، الأول منيما يرتكز فيو المؤلف عمى مسايرة أحداث الرواية وشخوصيا ، إذ 

إن الصحراء تتفاعل مع ذلك كمو ، بل تولّد تفاعلب من قبل الشخصيات معيا أيضا ، 
 لتحسم الحوار ولتحدد – الجندي – والإسرائيمي – حامد –فيي ترقب حوار الفمسطيني 

بل إن حوارات الفمسطيني تحديدا تنبثق وتتوالد من خلبل متابعة حوار . مساره أيضا 
أما الجانب الثاني فإنو يتجسد في تأكيد الصحراء عمى حميمية الصمة . الصحراء ذاتو 

والتواصل مع الفمسطيني ، وكذلك التأكيد عمى ىوية الصحراء الفمسطينية ، وكأن 
الكاتب قد وحّد بين الأرض والإنسان ، وىي القضية الجوىرية في الصراع العربي 

 ىنا – الصحراء –فالأرض . الإسرائيمي ، وأساس المشكمة الكبرى في ىذا الصراع 
ىي محور الصراع ، وقد برع الكاتب في خمق المواجية ىنا عمى رمال الصحراء حتى 

. يحسم قضية ىي من أكثر القضايا الشائكة قسوة وحدّة في الصراع المشار إليو 
 (مريم  )الصحراء إذن ىي دلالة لموطن والأرض مكانيا ، كما أن شخصية 
 كما –ىي دلالة الوطن شعبا ، وقد استطاع الكاتب أن يعمق من دور الصحراء 

 – (حامد  ) من خلبل تفعيل دور التلبحم بينيا وبين –أشرت إلى ذلك من قبل 
: يقول الكاتب في ىذا الصدد .  بصورة ممموسة –الشعب الفمسطيني 
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سقط الظلبم تماما الآن ، وسقطت معو ريح باردة صفرت فوق صدر       " 
الصحراء ، كأنيا لياث مخموق ميت ، ولم يعد يدري ما إذا كان خائفا ، قمب واحد 

 . (1)" كان ينبض ملء السماء في ذلك الجسد المترامي عمى حافة الأفق 
: (غسان )وفي تعميق لدلالة الصحراء بصورة أكثر وضوحا وجلبء ، يقول 

كمما خطا الرجل إلى أعماقك خطوة وراء خطوة ، حتى ليتحول ىو ذاتو إلى       " 
. ( 2 )"عرق مجيول مشرّش يستقي منك انتصابو وخطواتو 

    رؤية عامة   
إحدى الروايات الفمسطينية الميمة في الواقع " ما تبقّى لكم "    تبقى رواية 

، حين قال  (إلبيريس  )الأدبي الفمسطيني الحديث ، وىي رواية تحقق ما ذىب إليو 
: متحدثا عن الرواية الحديثة 

إن أعمق بواطن الكائن وأكثرىا حركة وأشدىا سرية ىي الياوية التي جذبت       " 
نحوىا الرواية منذ القرن السابع عشر ، وأن القارئ دون وعي منو بيذا السحر الذي 

يستسمم إليو بمتعة ، يتبنى بيسر دور مصاصي الدماء ، الذي يجعل من قراءة 
 . (3)" الروايات متعة مادية 
قد قدمت نماذج لشخصيات ، جاءت انعكاسا " ما تبقّى لكم " كما أن رواية 

لواقع حياة الشعب الفمسطيني ، عمى الرغم من محدودية عدد تمك الشخصيات ، وقد 
من خلبليا في استنطاق ذاكرة ماضي ىذا الشعب ، ووضع  (غسان كنفاني  )نجح

أي وصف " من أن  (لوكاتش  )لبنة حياتو الآنية والمستقبمية ، وىو بيذا يحقق مقولة 
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( 1)" لا يشتمل عمى نظرة شخصيات العمل الأدبي إلى العالم ، لا يمكن أن يكون تاما 

 .
تترجم بشكل واضح فكر المؤلف السياسي وقناعاتو " ما تبقّى لكم " إن 

الشخصية تجاه القضية والشعب ، ذلك من خلبل شخصياتو الروائية ، وكأنو يحمل 
العبء الذي أشار إليو أحد النقاد في معرض حديثو عن مسؤولية الروائي السياسي ، 

: حين قال 
إن الميمة السامية أمام الروائي السياسي ىي أن يجعل الأفكار المحررة       " 

. ( 2)" والأيديولوجيات تصبح حيّة ومقنعة في إطار حركة الشخصيات الروائية 
تحمل خصوصية من حيث مكانتيا الأدبية والفنية ، " ما تبقّى لكم " إن رواية 

ومن حيث دلالاتيا المباشرة عمى الصعد السياسية والثقافية والاجتماعية ، بل النضالية 
: نفسو لأن يقول  (بغسان كنفاني  )لشعب فمسطين ، ولعل ىذا في مجممو ما دفع 

 . (3)" أحسن ما كتبت " رجال في الشمس " و " ما تبقّى لكم " إنني أعتبر " 
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