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 مدخل   
  لعؿَّ مف البدىي القكؿ بأفَّ القصة الشعبية ىي أحد مضاميف الفكلكمكر 

كقد أجمع دارسكف عمى تأكيد ىذا الجانب ، فأشار كثير - بشكؿ عاـ - 
ة الشعبية ىي جزء لا يتجزأ مف ففِّ الفكلكمكر ، ذلؾ الذم  منيـ إلى أفَّ القصَّ

ة الشعبية – بؿ ييتكارث –قد ينتقؿ   شفاىةن مف جيؿ إلى جيؿ ، كتبدك القصَّ
 .كاحدة مف كسائؿ ىذا الانتقاؿ أك التكارث 

إفَّ الفكلكمكر ىك المادة التي تنتقؿ  "  :يقكؿ حكؿ ىذا الجانب " تايمكر   " 
بكاسطة التقاليد ، إمَّا بالكممة الشفيية أك بكاسطة العادات كالممارسات ، 

 ( .1)" كقد تككف أغاني أك قصصان شعبية 
  كما يشير كثير مف الدارسيف إلى أفَّ ىذا الففَّ الشعبي في طبيعتو كأدكاتو 

ؿ –، إنَّما ىك نابع   مف كاقع الإنساف كمجتمعو ، بكؿِّ ما – في المقاـ الأكَّ
فيو مف عادات كتقاليد كعرؼ ، كممارسات سمككية كأنماط تفكير ، كىذا ما 

 )يؤسِّس أمامنا قاعدة التناكؿ التي نعتمدىا في دراستنا لمقامات الحريرم 
 – حسبما نرل –؛ ذلؾ لأنَّيا تترجـ ىذه الجكانب  ( لميجرة 510 – 446

 .بشكؿ مباشر ككاضح 
  إفَّ الجكانب سابقة الذكر حكؿ طبيعة الففِّ القصصي الشعبي كطبيعة 

 تظير في دراسات كثير مف الباحثيف الذيف – بصكرة عامة –الفكلكمكر 
ؿ –اىتمكا   – تحديدان – بدراسة عناصر الأدب الشعبي – بالمقاـ الأكَّ

" أكتمي " مف أكلئؾ . كالقصة الشعبية أحد أشكالو التعبيرية الفنية الرئيسة 
 :الذم يقكؿ في ىذا المقاـ 

بيف الشعكب - أينما كجد - إفَّ الأدب الشعبي ىك أدب منقكؿ شفييان   " 
البدائية المعزكلة أك الثقافات المتحضرة اليامشية كالمجتمعات الريفية أك 

 ( .2)" المدينية ، كالجماعات المسيطرة أك التابعة 



 

4 
 

  مف ىنا كاف تركيز الباحثيف في مجاؿ القصص الشعبية عمى جكانب 
ة الشعبية كعناصرىا الفنية  عدَّة أساسية كميمة ، في تحديد ىكية القصَّ

 عمى بنية المجتمع برمتو – أساسان –كأركاف بنيتيا الفنية ، تمؾ التي تستند 
إضافة إلى انبثاؽ القصة الشعبية مف جانبيف - فيما أشرنا إليو مف قبؿ - 

 أكليما ىك ذاتية الكاتب نفسو ، كرؤاه كمفاىيمو – أيضان –أساسييف ميميف 
كأدكاتو الفنية كالإحساسية كقناعاتو كأىدافو الخاصة ، كثانييما ىك ما قد 

يحتكيو كاقع المجتمع كالإنساف مف مخزكف فكرم ثقافي ، كالأساطير 
 أيضان –كالحكايات الشعبية المتكارثة بيف الأجياؿ ، كما قد يحتكيو الكاقع 

مف مفاىيـ كقناعات ييراد بمكرتيا كالتأكيد عمييا كالتسامي بيا ، مف - 
خلاؿ إعادة صياغتيا فنيان أماـ جيؿ جديد لقراءتو كالتعمـ منو ، أك بيدؼ 

إحداث التغيير الاجتماعي أك النفسي للإنساف في مجتمع متغير ناوـ 
 .كمتطكر 

 قاعدة –ا أرل ػ حسبـ–  اتَّخذ الحريرم في مقاماتو مف ىذه الجكانب 
كلعؿَّ مقاماتو كمَّيا في مضامينيا ، . تحركو في التعبير كالتصكير كالقصِّ 

كقصص شخصياتو كسمات تمؾ الشخصيات كرمكز أحداثو كدلالات 
 ترجمةن صادقة ، كاعية كمباشرة – ىنا –أمكنتو ، أف تترجـ ما نذىب إليو 

ذا كانت القصة الشعبية عند الحريرم لـ تأخذ سمة الففِّ القصصي  . كا 
 فيما يرل بعض – بشكؿ مباشر –الحديث ، بطبيعتو كعناصره الفنية 

الدارسيف كالنقَّاد ، إلا أنَّني أحسب أفَّ الحريرم استطاع أف يبمكر كثيران مف 
في أثناء - سمات ىذه القصة في ثنايا مقاماتو بشكؿ مكفَّؽ كدقيؽ ، كيرد 

 .تكضيح لذلؾ - حديثنا عف ىذا الجانب تفصيلان 
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 القصة الشعبية   
  لا جداؿ في أفَّ القصة الشعبية ىي نتاج ميـ لكاقع حياة الشعكب ، التي 
عادة صياغتو ، ذلؾ جانب  حيائو ، كا  تسعى لقراءة مكركثيا كالتغنِّي بو ، كا 
، كما أنَّيا نتيجة طبيعية لبحث الإنساف الدائـ عف التطكر الحياتي بصكرة 

كلعؿ ىذا ما يؤكِّده كثير مف الباحثيف في . متكاممة ، كذلؾ جانب ثافو 
دراساتيـ حكؿ المكركث الشعبي ، كمنو ففُّ القصة الشعبية ؛ كليذا فإنَّني 

أرل خطأ ربط القصص الشعبية ، مف حيث نشأتيا كتطكرىا ، بعممية 
التطكر المجتمعي كالتغير الذم قد تفرضو عممية الإنتاجية في المجتمعية ، 

كما لذلؾ مف صمة بانتقاؿ المجتمعات مف كاقع إلى كاقع مغاير ، كما 
حدث في الفترات التي أثَّرت في المجتمعات الحديثة عمى مستكل العالـ 

بيف القرنيف الثامف عشر كالتاسع عشر ، حيث كانت الثكرة الصناعية كثكرة 
المعمكمات كغير ذلؾ مف عكامؿ التغير السريع ، الذم حاؽ بالعالـ كمِّو 

 . آنذاؾ 
  إفَّ مخزكف الكاقع الفكرم مف مكركثات شعبية ، كأساطير كحكايات 

كعادات كتقاليد مجتمعية ىي أساس ميـ لتأسيس قاعدة نشكء القصة الشعبية 
في الأساس ؛ ليذا فإف بعض الباحثيف الذيف أشاركا إلى تأثير عممية التغيير 

المجتمعية المشار إلييا مف قبؿ ، بكصفيا أساسان لففِّ القصة الشعبية ، لـ 
يبعدكا عف الإيحاء بتأثير ما أشرنا إليو مف فاعمية المضمكف الشعبي أك 

مشيرة إلى بعضو مف " ليندا ديج " حكؿ ذلؾ تشير. التراثي عمى ىذا الفف 
 :ىذه الجكانب الميمة في صياغة القصص الشعبية بقكليا 

ينبغي أف نفترض نشكء القصة الشعبية مف الأساطير كالقصص الزاخرة   " 
بالأعماؿ البطكلية ، ككانت عممية التطكر بطيئة بالضركرة ، كلـ تستطع 
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القصص الشعبية الظيكر بكصفيا شكلان أدبيان كقصة خيالية كاعية إلا في 
 أيضان –المجتمعات ، حيث أكجد تقسيـ العمؿ المتقدـ طمبان عمييا ، كأكجد 

 " . فرصان لإرضاء ىذا الطمب –
 :  ثـ تردؼ بالقكؿ 

كحيف تجمدت العناصر السردية عمى شكؿ قصص شعبية ، كاف عمييا   " 
إلخ ، حتى تظير في ...  أف تفقد معانييا القدسية كالطكطمية – أيضان –

 ( .3)" إطار جديد ، كفي شكؿ فني يلائـ القصة الشعبية 
 ىي حدث اجتماعي ، أك لنقؿ – في أساس الأمر –  إفَّ القصة الشعبية 

" ىي نتاج أك مظير مف مظاىر النشاط الاجتماعي ، كما أشار إلى ذلؾ 
إفَّ الأساطير : " في معرض تعريفو لمقصص الشعبية ، حيف قاؿ " مكس 

"  ىي مؤسَّسات اجتماعية – كييدرج تحتيا القصص الشعبية في تعريفو –
، كقد يككف في تعريفو ىنا قد استيدؼ جانبيف اثنيف ، أكليما أفَّ  (4)

القصص الشعبية ، كمف ثـ الأساطير ، ىي نتاج المجتمع ، كثانييما ىك 
أفَّ ىذه القصص كالأساطير تمتد كثيران كتتشعب كتتعدد مناحييا 

 .كمضامينيا بشكؿ قد لا ييدرىؾ منتياه 
  كميما يكف مف أمر ؛ فإفَّ القصة الشعبية تنبض في حقيقتيا بنبض 
المجتمع الذم يكلِّدىا ، كيتكارثيا جيلان بعد جيؿ ، كمف ثـ يككف الجسـ 

 ىك الذم يساعد عمى تشكيؿ الحكايا –إذا صحَّ القكؿ - الاجتماعي 
كالقصص الشعبية ، كييكسبيا صفة الشعبية الذم نتناكلو ىنا في معرض 

" لقد أشار إلى ذلؾ . حديثنا عف بنية مقامات الحريرم القصصية الشعبية 
 :بقكلو " جاككبسكف 

إفَّ كحدة العمؿ ىي التي تيكسب إجماع الجسـ الجماعي ، كمف ىذا   " 
 الجزء الذم ينجح في المركر عبر الرقابة الجماعية ، – كحده –العمؿ 
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كيصبح كيانان فكلكمكريان حقيقيان ، قد يبدعو أحد الكتَّاب بالتعارض مع كسطو 
 ( .5)" ، كلكفَّ نكايا كيذه في الفكلكمكر غير ممكنة التصكر 

  لقد أبد الحريرم مقاماتو بشكؿ متميز ، استطاع مف خلاليا تسميط 
الضكء بشكا مكثَّؼ كدقيؽ في التصكير كالتعبير لشرائح مف البشر 

متعدديف ، كلكقائع كمظاىر حيايتة متعددة كميتباينة ، شيد لو مف خلاليا 
 .كثير مف النقاد بقدرتو الفذَّة عمى عمؽ ما يطرحو 

  في ىذا الصدد يقكؿ أحد الباحثيف في معرض مقارنات مقامات الحريرم 
بغيرىا مف المقامات في الأدب العربي ، كبخاصة ما أنتجو بعض 

 :المبدعيف ليذا الففِّ في المغرب العربي كالأندلس 
لقد دار السرقسطي في فمؾ الحريرم حتى في مكضكع المقامة ؛ حيث   " 

ف كانت بمستكل أقؿ مف مستكل  تدكر مقاماتو في فمؾ الكدية ، كا 
 ( .6)" المقامات الحريرية 

 :  كيقؿ آخر متحدثان حكؿ المحكر ذاتو 
كليست كؿُّ المقامات المزكمية لمسرقسطي مقامات قصصية ، كىك   " 

ييبط درجات عف مستكل الحريرم الذم قمَّده ، كيكفي أف نعرؼ أنَّو جرل 
فإذا . في اختيار راكيتو كبطمو عمى نفس كزف الراكية كالبطؿ عند الحريرم 

كاف بطؿ المقامات المزكمية ىك الشيخ أبا حبيب السدكسي ؛ فإنَّو مقابؿ 
ككذلؾ راكيتيا كىك . لشخصية أبي زيد السركجي بطؿ مقامات الحريرم 

 ( .7)" السائب بف تماـ قد جاء مقابلان لراكية الحريرم الحارث بف ىماـ 
  كالجدير بالذكر في إطار تناكؿ مقامات الحريرم بالدرس كالتحميؿ مف 

 ىي التي – حسبما أرل – أفَّ الطبيعة الجماعية – تحديدان –ىذا المنظكر 
أنتجت ىذه المقامات ، ذلؾ أفَّ ىذه الطبيعة بخصكصيتيا كذاتيتيا كركحيا 

، ىي التي شكَّمت مادة إبداعيا عند الحريرم ، كلا يخفى ما لمثؿ ىذه 
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الطبيعة الجماعية مف دكر فاعؿ كمؤثِّر في مجاؿ الإبداع عمكمان ، كبشكؿ 
 فف القصص – بطبيعة الحاؿ –خاص في الإبداعات الجماىيرية كمنيا 

 فكؽ ما ليا مف تأثير عمى بنية الإبداع –الشعبية ، فمثؿ ىذه الطبيعة 
 ليا التأثير ذاتو في إحداث عنصرم التشكيؽ في جانب –القصصي 

كالثبات كالانتشار في جانب ثافو ، كىذا ما يفرؽ ففَّ القصص الشعبية عف 
أنكاع أخرل مف الفنكف الأدبية ، كلعؿَّ ىذا في حقيقتو ىك ما يؤكِّد عمى 
جانب ميـ في إطار قراءة القصة الشعبية كالتعامؿ معيا كتداكليا ، كىك 
ما يتعمؽ بمسحة الشمكلية كالإنسانية أك العالمية التي تتضمنيا مثؿ ىذه 
القصص ، فبالرغـ مف محمية قصة شعبية ما كخصكصيتيا ، كعلاقتيا 

بأمَّة أك بشعب بعينو ، إلا أنيا قد تطرح رؤل كمفاىيـ كأسئمة ذات طبيعة 
 .إنسانية عامة ، تخص كؿَّ إنساف ، بعيدان عف قيكد الزماف كالمكاف 

 تجسِّد ىذا المحكر الميـ ، كأعني – في مجمميا –  إفَّ مقامات الحريرم 
 بسمة الفكلكمكر – في معظميا –المسحة الإنسانية الشمكلية ، حيث تتسـ 

، كقد كقؼ عند ىذا البعد كثير مف -  إذا صحَّ ىذا التعبير –العالمي 
اليكية " الباحثيف ؛ فأشار بعضيـ إلى تمؾ المسحة كأطمقكا عمييا مصطمح 

، مشيريف إلى عدة عناصر ، نشير إلى بعضيا في " العالمية لمفكلكمكر 
 .الجزء التالي مف ىذا البحث 

  
   
 
 

 مقامات الحريري وفن القصة الشعبية     
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  يذىب بعض النقاد إلى أفَّ المقامات ىي ضرب مف ضركب فف القصة 
ف تباينت آراء نقاد آخريف حكؿ ىذا الجانب  حكؿ ىذا الجانب يقكؿ . ، كا 

 :أحد الباحثيف 
تيعد المقامات ضربان مف ضركب الأدب القصصي ، عرفو أىؿ المشرؽ   " 

مع أكاخر القرف الرابع اليجرم ، ثـ ما لبث أف ذاع كانتشر في أرجاء 
 " .العالـ الإسلامي ، شرقو كغربو 

 :   ثـ يردؼ بالقكؿ 
كتيعد بعض المقامات لكنان مف القصص القصيرة ، يكدعو الكاتب ما   " 

 ( .8)" يشاء مف أفكاره ، أك يصكر بو مشيداٌ مف مشاىد الحياة 
 :  كفي الإطار ذاتو يقكؿ أحد الباحثيف 

إنَّنا نرل أفَّ المقامة لا تخرج عف دائرة القصص القصيرة بحاؿ مف   " 
 بؿ ىك رأم أغمب الباحثيف الذيف – فقط –الأحكاؿ ، كليس ىذا ىك رأينا 

 ( .9)" سبقكنا 
  كقد أكَّد عمى ىذا الرأم ، مف حيث ككف المقامة في الأدب العربي ىي 
شكؿ مف أشكاؿ القصة الدكتكر زكي مبارؾ ، كأشار إلى طبيعة القصة 

 ( .10). كعناصرىا في المقامة بشكؿ مباشر 
  إفَّ باحثيف ركَّادان كثران آخريف كقفكا عمى طبيعة التكافؽ بيف ففِّ المقامة 

كففِّ القصة بشكؿ عاـ ، ككانت آراؤىـ قاعدة لكثير مف الدارسيف كالباحثيف 
بيذا الصدد، بينيت عمى أساسيا أبحاثيـ الناقدة كالمحمِّمة لعناصر المقامة 

 ( . 11)الفنية ، كتكافقيا مع عناصر مماثمة في المقامات 
  كميما يكف مف أمر ؛ فإنَّنا نحاكؿ في ىذا البحث أف نستخمص بعض 

في مقامات - كالشعبي منو بشكؿ خاص - سمات الفف القصصي 
تتمحكر مقامات الحريرم في الأساس حكؿ محكر رئيس ىك . الحريرم 
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رؤيتو الذاتية الناضجة الكاعية ، بكصفو نمكذجان لكاتب مثقؼ يرصد في 
مقاماتو جكانب مف الحياة الاجتماعية كالسياسية كالفكرية كالثقافية ، برؤية 

 تعد مكقفان ثقافيان خاصان ، – بالدرجة الأكلى –كىي . إنسانية شمكلية عامة 
يقؼ عمى بعض مظاىر الحياة التي يحياىا الكاتب ، بكصفو نمكذجان 

، محمِّلان ىذه الظاىرة الحياتية أك تمؾ ، كاقفان عمى -  أيضان –إنسانيان عامَّان 
 .أسبابيا كنتائجيا عمى الصعد الحياتية المختمفة 

- ؛ فإنَّنا لا نعدـ أف نقرأ -  أيضان –  كلمَّا كاف منظكر الحريرم شمكليان 
جكانب مف العلاقات التي تربط عناصر المجتمع بعضيا - فيما يركيو 

ببعض ، إضافة إلى رصده الدقيؽ لمظاىر الخمؿ أك الفساد الذم يستشرم 
اذ كلاذع  في المجتمع كالإنساف عمى حدٍّ سكاء ، ذلؾ بأسمكب تصكيرم أخَّ
كساخر ، معتمدان عمى جانبيف اثنيف في التعبير كالتصكير ، ليما علاقة 

ؿ منيما متعمؽ  مباشرة بطرائؽ التعبير عنده ، كمستيدفاتو مما يركيو ، الأكَّ
بأدكات التعبير الفنية ، مف لغة كأسمكب كمعمكمة ، كالثاني منيما متعمؽ 
حساساتو الذاتية حكؿ ما  بالجانب الكجداني ، الخاص بمشاعره كرؤاه كا 

 .يركيو كيرصده 
  في ناحية يقؼ الحريرم عمى جكانب قاتمة مف مجتمعو كحياة الإنساف 
فيو ، كفي ناحية أخرل يصكر مباىج حياتية كجكانب جماؿ كفتنة في 
الحياة كالكاقع ، كلعؿ ىذا التناكؿ في جانبيو ىك ما كسـ مقاماتو بسمة 
الكاقعية كأضفى عمييا صفة المصداقية ، ممَّا كلَّد لدل القارئ شعكران 

 .بالقبكؿ كالانسجاـ كالتكافؽ النفسي معيا
  إفَّ مف السمات الأخرل التي طبعت مقامات الحريرم بطابع المصداقية 
كالدقة كالشمكلية ما يتعمؽ بالجانب المعرفي ، أك لنقؿ الجانب المعمكماتي 

كىذا جانب - الذم يعتمده الحريرم أساسان لركاية مقاماتو كحكاياتو فييا 
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؛ ذلؾ لأفَّ الحريرم يقدِّـ في - جدير بالذكر كالإشادة في المقامات 
قصصو الشعبي ، التي تتضمنيا المقامات كثيقة حياتية متكاممة ، تحكم 
جكانب مف الحياة بأصعدتيا المختمفة ، كيضمِّف كؿَّ معمكمة أك مكاف أك 

زماف أك حدث أك شخصية ، مما يرد في مقاماتو، دلالات كرمكزان محدَّدة ، 
ف بقيت بعض الملامح العامة التي نستخمص منيا سمات القصة  كا 

الشعبية عنده أسسان ميمة لبناء مقاماتو بشكؿ عاـ ، نكردىا في جزء تاؿو 
 .مف ىذا البحث 

 أبعاد القص الشعبي في المقامات ومحاوره  
 الشخصيات:     البعد أو المحور الأول 

  تدكر المقامات عند الحريرم حكؿ شخصيتيف محكريتيف رئيستيف اثنتيف ، 
" أبك زيد السركجي " ، كشخصية " الحارث بف ىماـ " ىما شخصية الراكم 

في جانب آخر تكتظ . الذم ينسج الحريرم مف خلالو أحداثو كحكاياتو 
بؿ - المقامات بشخكص مختمفة كمتباينة مف كاقع الحياة ، تفرضيا 

 كما –كقائع حياتية كظركؼ متعددة ، فتبدك المقامات معيا - تشكِّميا 
 كثيقة حياتية شاممة كمتكاممة ، يربطيا نسيج –سبؽ ذكر ذلؾ مف قبؿ 

 .اجتماعي كفكرم كثقافي بؿ حياتي كامؿ 
  تتحرَّؾ شخصيات المقامات عند الحريرم في بكتقة الأحداث التي 

كما تدكر في فمؾ الأفكار التي يصكغيا ، بؿ -  في آف –ينسجيا المؤلؼ 
كىي في مجمميا حمقة الكصؿ -  في آف آخر –يستيدؼ إيصاليا لممتمقي 

 –كالتكاصؿ بيف الحريرم ، ممثَّلان بشخصية راكيو كشخصيتو المحكرية 
 كقرائو، كمف خلاؿ تمؾ الشخصيات تتضح معالـ دلالات –سابقتي الذكر 

 .أمكنتو كأزمنتو كأحداثو بصكرة جمية 
  البعد الفكري
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  تتمحكر المقامات ىنا حكؿ مجمكعة مف الأفكار الرئيسة التي يستيدؼ 
الحريرم طرحيا أك مناقشتيا ، كىي بمثابة أبعاد مجتمعية تتعمؽ بالجانب 

السمككي أك ما يرتبط بعادة أك تقميد أك نمط في الفكر أك الممارسة الحياتية 
كيستند الحريرم عمى حسٍّ . لبعض الأشخاص في مجتمعو البصرم 

اجتماعي كرؤية كاعية كفيـ دقيؽ لكاقع حياة ، تتصارع فيو متناقضات 
شتَّى ، بفعؿ اختلاط الأجناس البشرية ، كالثقافات ، كالمغات ، كالعادات 
كالتقاليد الاجتماعية ، مما كلَّد لديو مادة ثرَّة لنقؿ لكحات تصكيرية ، ىي 

غاية في البداعة ، لشرائح مف البشر مختمفيف ، كلسمككيات تبدك في 
 .أساسيا مشكِّمة البعد الفكرم الذم نحف بصدده ىنا 

  مف ذلؾ تركيزه عمى مفيكـ النقد الاجتماعي الأخلاقي ، بفعؿ استشراء 
كثير مف العادات السيئة كالسمككيات المشينة في مجتمع البصرة كغيره مف 

المجتمعات آنذاؾ ، حيث يتناكؿ الكاتب مممحان اجتماعيان ميمان ، يتعمَّؽ 
بالكدية ، باعتبارىا أحد تمؾ السمككيات ، كبخاصة ممارسة كثير مف 
الأدباء لذلؾ السمكؾ ، كاتخاذه كسيمة تكسُّب ميينة ، تبعث عمى الألـ 

 .كالسخرية في كقت كاحد 
 ينطمؽ مف إطار معرفي ذاتي ، – ضمف حدكد ىذا البعد –  إفَّ الحريرم 

يتَّسـ بالكعي كالإدراؾ التاـ لمجريات الحدث الكاقعي ، كيبدك تناكلو لظاىرة 
الكدية أقرب إلى تشريح نفسي كاجتماعي ليذه الظاىرة ، أك لممارسييا بالمقاـ 

ؿ ، كىك في ىذا الجانب  إنَّما - كفي جكانب متعددة مف البعد الفكرم - الأكَّ
يعمد إلى قكاعد ثلاثة ميمَّة ، تيعمِّؽ مف ركح المقامات لغة كصياغة 

كمضمكنان ، أكلاىا قاعدة التشكيؽ النفسي كالتصكيرم ؛ ذلؾ أفَّ الحريرم 
لنقرأ ىذا النمكذج مف . يعمد إلى لغة مؤثِّرة في بساطتيا كعمقيا في آف معان 

، متحدثان عف طقكس المكت ، كمظاىر الحزف كالأسى " الصنعانية " مقامتو 
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حتى أدنتني خاتمة المطاؼ ، كىدتني فاتحة الألطاؼ :" كالمكعة ، إذ يقكؿ 
إلى نادو رحيب ، محتكو عمى زحاـ كنحيب ، فكلجت غابة الجمع ، لأسبر 

 ( 13" )، الخمقة  (12)مجمبة الدمع ، فرأيت في بيرة الحمقة شخصان شخت
  كثانييا اعتماده عمى عنصر قصصي كمسرحي ميـ ىك الحبكة  حيث سبؾ 

 مع الشخصيات – بشكؿ متيف كفاعؿ –الأحداث بطريقة شائقة مؤثِّرة ، ترتبط 
كلعؿَّ مثؿ ىذا الأسمكب المسرحي في . كعناصر البناء الفني الأخرل لممقامات 

الأداء كالتعبير كالتصكير أف يككف أحد ملامح مقامات الحريرم الميمة ، التي 
 في –تميَّز بيا عف كثير مف كتَّاب المقامات الأخرل ، حيث اتَّسمت مقاماتو 

اذ ، كبأسمكب العرض النابض ، –الإجماؿ   بتراكـ الأحداث كتتابعيا بشكؿ أخَّ
المتحرؾ ، القائـ عمى عنصر الصراع الدرامي ، الذم يستند إليو بناء 

 . المسرحية في أساس الأمر 
  كثالث ىذه القكاعد ىك ما يتعمَّؽ بالمغة التعبيرية عند الحريرم  كأحسب أف 

لغتو في المقامات جديرة بأف تيدرس بشكؿ منفصؿ قائـ عمى التحميؿ 
كالتفسير ؛ لما لذلؾ مف صمة بمستكيات المغة أك أبنيتيا ، سكاء أكاف ذلؾ 
متعمِّقان ببناء الصكت أـ الصرؼ أـ الدلالة أـ التراكيب ، أـ الصياغات أـ 

 عمى التساكؽ المغكم بيف المفردات – فقط –غيرىا ، فمغة الحريرم لا تعتمد 
، كعلاقاتيا الثنائية داخؿ صياغات الجمؿ أك الفقرات ، بقدر تساكقيا 
الكاضح مع جانبيف اثنيف ميميف ، أكليما الجانب الفكرم ، المتعمؽ 

بطركحات الحريرم الفكرية كالرؤيكية ، كثانييما ما يتعمؽ بالجانب النفسي ، 
 .المتعمؽ بتركيبة الشخكص كعلاقاتيا مع الحدث الكاقعي أيضان 

  يضاؼ إلى ذلؾ التساكؽ المغكم ، مفرداتو كتراكيبى ، التعامؿ مع إيقاعات 
ىذه المغة كمكسيقاىا ، بشكؿ يعتمد عمى محكريف اثنيف ىما الاتكاء عمى 
مكسيقى السجع البلاغي ، المتنامي مع الحدث كالشخصية ، إذ إنَّو سجع 



 

14 
 

مكظَّؼ بصكرة بلاغية كفكرية محددة ، ذلؾ جانب ، كأما الثاني فيك متعمؽ 
بتركيز الحريرم عمى إيقاعات الجمؿ القصيرة الخاطفة ، الباعثة عمى 

 .التشكيؽ كالمتابعة مف غير ممؿ أك تطكيؿ 
  حكؿ بعض ىذه الجكانب الفنية في تراكيب المغة كالصياغة كالبعد الفكرم 

في مقامات الحريرم ، يقكؿ أحد الدارسيف ليا ، مشيران لكيفية كضعو ليا 
 :كتقديميا لأىؿ بغداد 

عمى أساس تمؾ الرؤية كالمنيج صاغ الحريرم مقاماتو ، كاكتمؿ فنُّيا   " 
ىـ بغداد في سنة    لميجرة ؛ ليمقي تمؾ 504عمى يديو ، حتى إنَّو قىدً

 ( . 14)" المقامات عمى أىميا مف العمماء كالأدباء كالنقَّاد 
 أدوات القص الشعبي في المقامات  

عف استخداـ الحريرم في مقاماتو لمغة قصصية مؤثِّرة - مف قبؿ -   تحدثنا 
كنابضة ، كما أشرنا إلى اعتماده عمى عنصر التشكيؽ في استخداـ مفردات 

في جانب ميـ متعمِّؽ بتكظيؼ المغة في . ىذه المغة كدلالاتيا كرمكزىا 
ؿ منيا ىك البعد الشعبي  المقامات ىنا ، نشير إلى ثلاثة أبعاد أساسية ، الأكَّ

في ىذه المغة ، كالثاني ىك البعد الدرامي فييا ، أمَّا الثالث فيك جامع 
 - . حسبما أرل –للأمريف معان 

ل  أما   ؛ فيمكف أف نشير فيو إلى مممح رئيس في تكظيؼ البعد الشعبي ، الأوَّ
لغة المقامات عند الحريرم ، ذلؾ المتعمؽ بالبعد المعرفي أك الفكرم سابؽ 

الذكر ، حيث انتقاؤء المفردات بما يتناسب كطبيعة الفكرة أك الحدث أك 
الشخصية التي يصكرىا الحريرم ، ذلؾ كمُّو في قالب مف الصبغة الشعبية 
الجماىيرية ، التي تتسـ ببساطة التعبير كسيكلة العبارة كمباشرتيا ، ضمف 

أطر لغة تعبِّر عف ىذه الجكانب بشكؿ مباشر كطبيعي ، بما يدفع إلى الإقناع 
كالقبكؿ مف قبؿ المتمقي ، كما ينحصر استخداـ المغة في الإطار الشعبي في 
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حدكد تحرؾ الكاتب في محاكر القضايا الاجتماعية كالحياتية التي يحسف 
ككذلؾ ما -  التي نكَّىنا بذكرىا مف قبؿ –انتقاءىا ، مف ذلؾ ظاىرة الكدية 

يعمد فيو الحريرم إلى النقد الاجتماعي كالأخلاقي بشكؿ عاـ ، كالتركيز عمى 
بعض المكركثات الاجتماعية كالمعتقدات الركحية ، مستيدفان بذلؾ بعض 

الإسقاطات الفكرية كالمكاقؼ الذاتية كالقناعات الخاصة بو عمى ما يطرحو ، 
فكؽ ما يركيو مف أمثاؿ شعبية أك مكاقؼ ساخرة أك ىزلية لبعض سمككيات أك 
مفاىيـ اجتماعية متكارثة ، مثمما فعؿ في تصكيره المباشر لطقكس المكت في 

" الدينارية " أك ما ذكره في مقامتػو -  سابقة الذكر –" الصنعانية " مقامتو 
حيث يعكس مكقؼ التندر الاجتماعي مف الكدية ، إذ يصكر كيفية استخداـ 

عاىة العرج مف أجؿ التكسُّب ، فيقكؿ عمى لساف راكيو ، بعد أف أدرؾ تحايؿ 
إف كنت : فقاؿ . قد عرفت بكشيؾ ، فاستقـ في مشيؾ : " أبي زيد السركجي 

أنا الحارث ، فكيؼ : فقمت . ابف ىماـ ، فحييت بإكراـ ، كحييت بيف كراـ 
أتقمَّب في الحاليف بؤس كرخاء ، كأتقمَّب مع الريحيف : حالؾ كالحكادث ؟ فقاؿ 

كيؼ ادَّعيت القزؿ كما مثمؾ مف ىزؿ ؟ فاستسر بشره ، : فقمت . زعزع كرخاء 
 :كأنشد 

   تعارجت لا رغبة في العرج    كلكف لأقرع باب الفػػرج
 ( 15)"   فإفٍ لامني القكـ قمت اعذركا    فميس عمى أعرج مف حرج 

  كضمف ىذا المحكر يتقف الحريرم تصكير ملامح مف الحياة الاجتماعية 
، عبر إسقاطات فكلكمكرية ، كمضاميف اجتماعية مكركثة كمتناقمة بيف 

فيما سبؽ ذكره - الأجياؿ شفاىة ، سكاء أكانت شعران أـ نثران ، مثمما أكردنا 
مف شعر في رصد حالة الكدية باستخداـ عاىة مف العاىات ، ككما كرد - 

، إذ ييكثًر فييا مف ذكر الأمثاؿ الشعبية " الدمياطية " في مقامتو 
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كالفصيحة التي تتناقميا الأجياؿ في الكسط الاجتماعي، مف ذلؾ ما أكرده 
 :عمى لساف راكيو إذ يقكؿ 

 ( .16)" أرعى الجار لك جار   " 
 " :الككفية "   كقكلو في مقامتو 

 ( .17)" خير العشاء سكافره   " 
  أك ذكره مراقبة المسمميف في الديار الإسلامية لظيكر ىلاؿ كؿِّ شير 
كشير رمضاف أك ىلاؿ العيد في كؿِّ سنة ، راصدان حالة مف الحالات 
"  :الاجتماعية كالدينية في آف كاحد ، إذ يقكؿ في المقامة السابقة ذاتيا 

 ( 18)" فمبثنا نرقبو رقبة أىمَّة الأعياد 
  في جانب آخر يتعمَّؽ بما نحف بصدده ىنا ، يطرح الحريرم في مقاماتو كثيران 
مف أكجو الحياة الاجتماعية المتعمقة ببعض الممارسات الشعبية أك المناسبات 

ؿ ، كبغرض  كغيرىا ؛ ذلؾ تحقيقان لمستيدفاتو الفكرية كالمغكية بالمقاـ الأكَّ
" مف ذلؾ ما جاء في المقامة الخامسة المسمَّاة . تكجيو النقد لما ىك سمبي منو 

، حيث يقؼ الحريرم عمى كجو اجتماعي يتعمَّؽ ببعض العادات التي " الككفية 
يمارسيا الناس في مجتمعو آنذاؾ ، كىي مف العادات التي لمَّا تزؿ في كثير 
مف مجتمعاتنا الإسلامية اليكـ ، كىك ما ييطمىؽ عميو السمر أك السامر ، كىك 

احتفاؿ مسائي ينعقد في المناسبات السعيدة ، أك لمتعبير عف الفرحة لمناسبة أك 
 . حدث ميسًرٌ 
 : يقكؿ حكؿ ىذا الجانب –سابقة الذكر " - الككفية "   في مقامتو 

سمرت بالككفة في ليمةو أديميا ذك لكنيف ، كقمرىا كتعكيذو مف ليجيف ،   " 
ثـ  " .مع رفقة غيذكا بمباف البياف ، كسحبكا عمى سحباف ذيؿ النسياف 

يردؼ في مكاصمة الصكرة الاجتماعية التي ينقميا ضمف أطر المغة 
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فممَّا رؽَّ الميؿ البييـ ، كلـ "  :البسيطة كالمباشرة ، ذات الدلالة ، فيقكؿ 
 " . يبؽ إلا التيكيـ ، سمعنا مف الباب نبذة ستنبح ، ثـ تمتيا مكة مستفتح 

 :  ثـ ييتبع ذلؾ بتفصيؿ بعض جكانب ىذا الحدث بقكلو 
بمكاف رجلان  (19)أخبرتني أمِّي برة كىي كاسميا برة ، أنَّيا نكحت عاـ الغارة " 

 ( .20)" مف سراة سركج كغسَّاف 
  لعؿَّ مف الجكانب الجديرة بالتنكيو ىنا ، ما يتعمَّؽ بالبعد المعرفي في 

- كقد أشرنا إلى ذلؾ مف قبؿ - طرح الحريرم لقضاياه كأفكاره كشخصياتو 
بقدرة كبيرة عمى سبر أغكار مجتمعو - في مقاماتو - إذ إفَّ الحريرم يتمتع 

يقكؿ أحد الدارسيف . ، كرصد كثير مف خفاياه ، بعيف بصيرة ككعي كبير 
زؽ الحظكة التامَّة "  :حكؿ ىذا الجانب تحديدان  كاف أحد أئمة عصره ، كري

في عممو المقامات ، كقد اشتممت عمى كثير مف بلاغات العرب في لغاتيا 
، كأمثاليا ، كرمكز أسرار كلاميا ، كمف عرفيا حؽَّ معرفتيا استدؿَّ بيا 

 ( .21)" عمى فضؿ ىذا الرجؿ ، ككثرة اطِّلاعو ، كغزارة مادتو 
  الطريؼ في ىذا الجانب أفَّ الحريرم كاف في رصده لبعض ملامح 
مجتمعو ، كما يقتنصو منو ، ليككف مادة لعممو ، ككذلؾ إتقانو لاختيار 
شخصيات مقاماتو ، إنَّما كاف يتكالد في ذىنو مف كحي حياتو الشخصية 

الخاصة ، إذ كانت بعض تمؾ الشخصيات كالأحداث ، ذات الصبغة 
الشعبية ، ىي التي تفرض ذاتيا ، كتتحدد أبعادىا بفعؿ سرعة نبضيا 

كلنأخذ مثالان عمى ذلؾ كضعو لمقامتو الثامنة . كتأثيرىا في شخصيتو 
كالأربعيف ، تمؾ التي استقى فكرتيا كحدثيا كشخصيتيا ، التي تدكر في 

 مف كحي شخصية كاقعية – سابقة الذكر –مجمكعيا حكؿ ظاىرة الكدية 
حكؿ ىذا الجانب يشير دارس . عايشيا ىك عمى المستكل الشخصي 

: " إذ يقكؿ " أبي القاسـ عبد الله " لمقاماتو ، متحدثان عمى لساف كلد الحريرم 
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كاف أبي جالسان في مسجد بني حراـ ، فدخؿ شيخ ذك طمريف ، عميو أىبة 
مف : السفر ، رثٌ الحاؿ ، فصيح الكلاـ ، حسف العبارة ؛ فسألتو الجماعة 

. أبك زيد : فاستخبركه عف كنيتو ، فقاؿ . مف سركج : أيف الشيخ ؟ فقاؿ 
فعمؿ أبي المقامة الثامنة كالأربعيف المعركفة بالحرامية ، كعزاىا إلى أبي زيد 

 (.22)"المذككر
 ؛ فيمكف أف نحصر الحديث حكلو في جانبيف الثاني ، البعد الدرامي  أمَّا 
ؿ منيما ىك الحكار الدرامي ، الذم يكلِّد صراعان -  فحسب –اثنيف  الأكَّ

دراميان ذا ملامح كجدانية نفسية في آف ، كذا صبغة اجتماعية شعبية ، في 
كالجانب الثاني مف البعد الدرامي ؛ فيك ما يتعمَّؽ بالإسقاطات . آف آخر 

النفسية كالاجتماعية التي تعمِّؽ مف الذائقة الجماىيرية ، كتنشط الذاكرة 
 .  الجمعية 

ؿ ، تمؾ التي    يستند الحريرم في حكاره عمى لغة جماىيرية بالمقاـ الأكَّ
تتمتع بالبساطة كاليسر كالكضكح ، كمف ثـ يقكـ بتكظيفيا في حكار شائؽ 

 عاكسان ملامح كؿِّ شخصية – أيضان –سمس منساب بشكؿ بسيط ، كمؤثِّر 
مف خلاؿ لغتيا ، فكران كسمككان ، في قالب مف التشكيؽ كالترقب في أثناء 

متابعة كؿِّ شخصية أك حدث درامي ، لا يفتقد مسحة المسرحة الأدبية لما 
إفَّ التشكيؿ الدرامي في المقامات يبدك . يركيو الحريرم في كؿِّ مقامة 

كسيمة تفاعؿ حقيقية بيف المركم كالمتمقي ، إذ يتقف الحريرم نقؿ المتمقي 
مف كاقعو الخاص إلى قمب الحدث الدرامي في المقامات ، فيصبح ىذا 

المتمقي جزءان فاعلان ، كمشاركان حقيقيان ، كمعايشان لمحدث كالشخصية عمى 
 .حدٍّ سكاء 

  لقد أبدع الحريرم في مقاماتو مف حيث تجسيد ىذا البعد ، كمف النماذج 
التي تبمكر قدرتو عمى تكظيؼ الحكار الدرامي ، ببعديو النفسي كالشعبي ما 
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، مستخدمان عنصر التصكير القصصي الدرامي " البرقعيدية " كرد في مقامتو 
 كمف ثـ نراه يتحرؾ في حدكد لغة درامية شعبية مؤثِّرة ، – بداية ن –الشعبي 
 :إذ يقكؿ 

أزمعت الشخكص مف برقعيد ، كقد شمت : حكى الحارث بف ىماـ قاؿ   " 
برؽ عيد ، فكرىت الرحمة عف تمؾ المدينة ، أك أشيد بيا يكـ الزينة ، فممَّا 
أظؿَّ بفرضو كنفمو ، كأجمب بخيمو كرجمو ، أتبعت السنة في لبس الجديد ، 

كبرزت مع مفٍ برز لمتعييد ، كحيف التأـ جمع المصمى كانتظـ ، كأخذ الزحاـ 
ثـ يستخدـ  . (23)" بالكظـ ، طمع شيخ في شممتيف ، محجكب المقمتيف 

الحكار المشار إليو مسبقان ، إذ يقكؿ متحدِّثان عف عجكز ذات ملامح شعبية 
: فقاؿ . كآبت إلى الشيخ باكية لمحرماف ، شاكية تحامؿ الزماف :   " خاصة 

بعض  )ثّـَ أنشد . كلا حكؿ كلا قكَّة إلا بالله . إفَّ لله ، كافكِّض أمرم إلى الله 
. مىنِّي النفس كعدييا ، كاجمعي الرِّقاع كعيدِّييا : ، ثّـَ قاؿ ليا  (الأبيات 
ياع قد غالت إحدل : فقالت  لقد عددتيا ، لمَّا استعدتيا ، فكجدت يد الضِّ
ة ، كالقىبىسى ػتىعسان لؾ يا لكاع أنيحرـ كيحؾ القنص كالحًباؿ: فقاؿ . الرقاع 
 ( .24)" إنَّيا لىضًغٍثه عمى إًبالة . كالذُّبالة 

  في الجانب الثاني مف البعد الدرامي ، ييتّـُ الحريرم بمعالجة بعض 
الجكانب الفكرية كالاجتماعية كالثقافية ، مف خلاؿ إسقاطات ذات طابع 

نفسي أك فكلكمكرم، لو علاقة مباشرة ببعض المفاىيـ أك السمككيات 
الاجتماعية ، بكصؼ تمؾ الإسقاطات دافعان لمتنبيو كالتحذير عمى مستكيات 
حياتية متعددة ، منيا ما ىك اجتماعي ، كمنيا ما ىك  ثقافي أك فكرم ، إلى 

غير تمؾ مف الجكانب ؛ لكنَّني أحسب أفَّ مف أىّـِ أكجو دكافع تمؾ 
 ذلؾ – إذا صحَّ ىذا التعبير –الإسقاطات عند الحريرم التنبيو الإنساني 

 بؿ –المتعمِّؽ بفكر الإنساف كسمككو كممارساتو اليكمية ؛ فيك حيف يصكِّر 
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 بعض سمبيات الكاقع ، إنَّما يستيدؼ إحداث تغيير ما ، أك تطكير –يفضح 
 – كلعؿَّ المقامتيف الثامنة كالتاسعة – عمى حدٍّ سكاء –ما للإنساف كالكاقع 

 تعطياف نمكذجان لما نحف بصدده ، مف حيث درامية الطرح –بشكؿ خاص 
  .الفكرم كالاجتماعي عند الحريرم 

يتناكؿ الحريرم الحياة " الإسكندرية " ك " المعرِّية " في ىاتيف المقامتيف    
الأسرية بالحديث ، مف خلاؿ التركيز عمى العلاقة الزكجية ، كما يتصؿ بيا 
مف قضايا كظكاىر اجتماعية ، كمف ثـ ما لو صمة بيذا الجانب مف عادات 
أك تقاليد أك غير ذلؾ ، بؿ ما يمكف أف يصاحب مثؿ ىذه الحياة الزكجية 

كما يطرح قضية حؿِّ المشكلات . مف مشكلات أك خلافات بيف الأزكاج 
الاجتماعية الناجمة عف الاعتداء عمى البككر ، بكصفيا قضية تمسُّ جكانب 

متعددة مف الحياة الاجتماعية بشكؿ سمبي ، قد يكدم بكثير مف أشكاؿ 
حقكؽ الإنساف ، في مجتمع لا يؤسس الرحمة قاعدةن لمتعامؿ أك التراحـ بيف 

فكرة الإسقاط الاجتماعي -  في ىذا المقاـ –أفراد المجتمع ، كلا يخفى 
 كالنفسي ىنا ، كما لا يخفى المستيدؼ الفكرم أك الثقافي لدل الحريرم 

، " الفصؿ "   يعمد الحريرم لحؿِّ مثؿ ىذه المشكمة إلى كسيمة ييطمىؽ عمييا 
ر طرح المشكمة  ضمف سياؽ العادات كالعرؼ الاجتماعي المتَّبع ، كىك يكرِّ

لتتسع دائرة الإسقاط - عمى حدٍّ سكاء - ذاتيا بيف بمداف الشاـ كمصر 
في ىذا الإطار يبدك الحريرم أكثر . الاجتماعي التي نحف بصددىا ىنا 

تعميقان في تناكلو كمعالجتو لممشكمة ، حيث يعمد إلى جرأة كمكاجية لا 
تنقصيما عقلانية الطرح كتعميؽ الرؤية تجاه ما يطرحو ، إذ يمج بحنكة 

تحديدان - ككعي إلى بعضو مف تفاصيؿ الحياة الزكجية ، كالعلاقة الجنسية 
 عف المعالجة عند كثير مف – بحساسية تناكلو – كغيرىا مما يبدك بعيدان –

 .الكتَّاب 



 

21 
 

  لنقرأ ىذا النمكذج التصكيرم الدقيؽ ، تمييدان لطرح القضية المشار إلييا 
رأيت مف أعاجيب : أخبر الحارث بف ىماـ ، قاؿ : " في المقامة الثامنة 

أحدىما قد ذىب منو . الزماف ، أفٍ تقدَّـ خصماف ، إلى قاضي معرَّة النعماف 
أيَّد الله القاضي : ، كالآخر كأنَّو قضيب الباف ، فقاؿ الشيخ  (25)الأطيباف 

إنَّو كانت لي مممككة رشيقة القدِّ ، أسيمة الخدِّ ، . ، كما أيَّد بو المتقاضي 
" ، كترقد أطكاران في الميد (27)أحيانان كالنيد  (26)صبكر عمى الكدِّ ، تخيبي 

(28 . ) 
  كفي المقامة التاسعة يتابع الحريرم فكرة الإسقاط النفسي كالاجتماعي 

ف ضمَّف  المشار إليو مسبقا ، ضمف أطر الحكار القصصي التصكيرم ذاتو ، كا 
إسقاطاتو ىنا بعدان آخر ، ىك السخرية الميرة مف سمككيات بعض الأفراد ، 

كبخاصة إذا كاف الأمر يتعمؽ بمصالح الأفراد كحيكاتيـ ، كمصائرىـ ؛ ذلؾ 
عمى محكر القضاء ، كمدل تأثيره - بكثافة كتركيز - مف خلاؿ تسميط الضكء 

في بنية العلاقات البشرية كمفاىيـ الأفراد كتطمعاتيـ الشخصية ، برغـ أنيا 
يقكؿ الحريرم في مفتتح . جاءت عىرىضان ، ضمف سياؽ عرضو لفكرتو الرئيسة 

طحا بي مرح : قاؿ الحارث بف ىماـ : " مقامتو التاسعة المسماَّة الإسكندرية 
الشباب ، كىكل الاكتساب ، إلى أف جبت ما بيف فرغانة كغانة ، أخكض 

، ككنت  (29)الغمار لأجني الثمار ، كأقتحـ الأخطار ، لكي أدرؾ الأكطار 
لقفت مف أفكاه العمماء ، كثقفت مف كصايا الحكماء ، أنَّو يمزـ الأديب الأريب ، 
إذا دخؿ البمد الغريب ، أف يستميؿ قاضيو ، كيستخمص مراضيو ، ليشتدَّ ظيره 

عند الخصاـ ، كيأمف في الغربة جكار الحكاـ ؛ فاتخذت ىذا الأدب إمامان ، 
 ( .30)" كجعمتو لمصالحي زمامان 

ؿ الحريرم إلى بعض مظاىر الكاقع الاجتماعي ، كمفاىيـ بعض ػ   ثـ ينتؽ
اس التي تستند عمى مظيرية العلاقات ، كلا تتعمؽ في جكىر الأشياء ، ػالف
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ج عنو مشكلات كقضايا اجتماعية ، تينذر بانييار الأسرة ، بؿ ػمما قد ينت
  :– تحديدان –ق ليذه الفكرة ػيقكؿ الحريرم في معرض طرح. المجتمع بأسره 

أيَّد : ، فقالت  (33)امرأة ميصٍبيَّة  (32)، تىعٍتًمو  (31)إذ دخؿ شيخ عًفٍرًيَّة " 
، كأطير  (34)الله القاضي ، كأداـ بو التراضي ، إنِّي امرأة مف أكرـ جرثكمة 

فقيَّض القدر لنصبي :  " إلى أف يقكؿ ... " أركمة، كأشرؼ خؤكلة كعمكمة 
دىعىة  (35)، ككصبي  نادل أبي، فأقسـ بيف رىطو  (36)، أف حضر ىذا الخي

ىـ ديرَّة إلى ديرَّة ، فباعيما بًبىدٍرىة  فٍؽي شرطو ، كادَّعى أنَّو طالما نىظى ( 37)، أنَّو كى
فىة ميحالًو ، كزكجنيو قبؿ اختبار حالو  فممَّا استخرجني . ، فاغترَّ أبي بزىخرى

مني عف أيناسي ، كنقمني إلى كًسٍرًه  (38)مف كًناسي  مني (39)، كرحَّ ، كحىصَّ
ثىمىةن  مىة  (40)تحت أسره ، كجدتو قيعىدىةن جي عىةن نيكى أمَّا  ( .41" )، كألفيتو ضيجى

 ؛ إذ يجمع الحريرم في ىذا الإطار كلان البعد الشعبي الدراميالثالث فيك 
مف البعديف الشعبي كالدرامي في آفو معان ، حيث يستند في معالجتو في 
المقامات كمِّيا، عمى نماذج مف الشعر ، فيبدك ىذا الشعر مكملان لطرائؽ 

 – المشار إلييا مسبقان –طرحو ككسائؿ معالجتو الفكرية كالنفسية كالشعبية 
ذلؾ لأنو يربط ، بحنكة ككعي أحداث مقاماتو كشخصياتو بما يريكه مف 

إفَّ المقامات كمِّيا لا . أشعار ، ذات صبغة درامية كشعبية في آف كاحد 
تخمك مف أبيات شعرية تترجـ ىذه البعاد بدقمة كشمكلية ككضكح ، بؿ إفَّ 
كثيران مف القضايا التي يطرحيا الحريرم ، كالأفكار التي يستيدؼ إيصاليا 

لممالقِّي ، إنَّما تتبمكر بشكؿ مباشر ، مف حيث دلالاتيا كرمكزىا ، مف خلاؿ 
ما يركيو مف أشعار ، مع استلاميا بصبغة التشكيؽ كالسخرية التي تحدثنا 

 .عنيا مف قبؿ 
؛ حيث يقؼ عمى بعض " المكِّية "   لنأخذ مثالان عمى ذلؾ مف مقامتو المسمَّاة 

ملامح مف مناسؾ الحج ، كما يتبع ذلؾ مف تقميـ الأظافر كالحمؽ كاليدم ، 
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فيركم بعض ما يتبعو المسممكف مف عادات كعرؼ اجتماعي ، كتقديـ الكبير 
عمى الصغير ، كما يمارسكنو مف عادات أكؿ بعض الأطعمة الشعبية كغير 

 :ذلؾ ، مما يكرده شعران فيقكؿ 
رٍدىقىػان كعصيدة   "   (42)أريد منكـ شًػكاءن      كجى

 (43)  فإفٍ غػلا فريقػاؽه      بو تيػكىارىل الشييدة 
 فشيبعةه مػف ثريػدة    أك لـ يكف ذا كلا ذا     

 (44)فعجػػكة كنييػػدة    فإفٍ تىعىذَّرٍفى طيػرَّان     
 ( 45)  فأحضركا ما تسنَّى     كلك شظىن مف قديدة 

، يطرح مكضكعان " العمانية "   كفي مقامتو التاسعة كالثلاثيف المسمَّاة 
 بمتا – مف حيث لغتو كمعالجتو كتشكيقو كسخريتو –فكلكمكريان ، ذات صمة 

سبؽ الحديث عنو مف قبؿ ؛ حكؿ مضاميف القصة الشعبية عنده ، نراه 
يتناكؿ فكرة العرافة كالتطبيب الشعبي ، ذلؾ مف خلاؿ شخصيتو الرئيسة 
اؼ الشافي ،  أبي زيد السركجي ، الذم يبدك ىنا متقمِّصان شخصية الكصَّ

عزيمة الطمؽ " حتى إنَّو يساعد المرأة المعسرة في كلادتيا ، إذ يقكـ بكتابة 
 .ليسيؿ عمييا ذلؾ " 

  يقكؿ الحريرم عمى لساف راكيو ، مكردان نماذج مف الشعر ، تترجـ الأبعاد 
بىدىان بحريان : " المشار إلييا مسبقان  ،  (46)فاستحضر قممان مبريَّان ، كزى
عى النَّفىسي ، حتى  (47)كزعفرانان قد ديؼ  ، في ماء نظيؼ ، فما إفٍ رىجى
فسجد أبك زيد كعفَّر ، كسبَّح كاستغفر ، كأىبعد . أيحضر ما التمس 

، ككتب عمى الزبد  (48)الحاضريف كنفَّر ، ثّـَ أخذ القمـ كاسحنفر 
 :بالمزعفر 

   أيُّيذا الجنيف إنِّي نصيػحه       لؾ كالنصح مف شركط الدِّيفً 
هـ بًكًفٍّ كنيفو      كقرارو مف السككف مكيفً   (49)  أنت مستعصػ
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 (50)  ما ترل فيو ما يركعؾ مف إلػ    ؼو ميدىاجو كلا عدكٍّ مبيػفً 
لٍػ     تى إلى منزؿ الأذل كاليػكفً     فمتى مػا برزت منػو تحكَّ
   كتراءل لؾ الشقػاءي الذم تىمٍػ      قىى فتبكي لو بدمعو ىتػػكفً 

  كالأمثمة عمى ذلؾ كثيرة في المقامات كمِّيا ، تمؾ التي يمعب الشعر فييا 
دكره في تعميؽ الرؤية ، كبمكرة مفاىيـ أك أفكار محدَّدة عند الحريرم ، 
إضافة إلى ما تعمِّقو مف الحسِّ الشعبي ، كصياغة الأحداث ، كتحريؾ 

 ضمف أطر القص الشعبي ، الذم تتحرؾ مقامات – بعامة –الشخصيات 
 . الحريرم كمُّيا في إطاره 
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